आधुनिक भारत के निर्माताओं में भारतेन्दु बायू 
हरिश्यंद (१८५०-८५) का जो स्थान है, वह. किसी से 
किपा नहीं है । थे दिंदी की तो निधि हैं ही, परंतु 
हिंदी के द्वारा उन्होंने एक विशीज्न जन-समुदाय फो 
' अनुम्राणित किया, भौर यद्ट विशाल जनसमुदाय 
भारत-राष्ट्र का हृदय था--मध्यदेश का विशाल जन- 
ब्रागर, था। भारतेन्दु दावू दरिश्वंद, राजा 
राममोहन राय और स्वासी दयानंद सरस्वती 
आधुनिक भारत के तीन मद्दान जन्मदाता थे । 
-. भरतेरंु दरिश्चंदः एक अध्ययन! में इंश्दीं 
युग-पुरुष को अनेकानेक अवृत्तियों की संच्िम, परतु 
' औलिक, समीक्षा है। राय्-पद्म, काव्य, निर्वंध; कथा, 
नाटक, समाचरारपत्र और मासिकृपत्र, प्रचंचन और 
डयास्यान इन अनेक माध्यमों में सारतन्दु ने एक नई 
विचारधारा, एक नये , जीवनादर्श की और इंगित 
किया है। भारतेन्दु-युग के कवि-निबंधकार इन्हीं 
इंगितों के बल पर भागे बढ़े | भारतेन्दु जादित रहते 
लो ये एक मद्दान कांति के जनक बनते | में नहीं रहे, - 
परंतु इनको प्रतिभा ने दी उन्नोसतरी शताब्दी के , 
 खेक्कों का पय प्रशस्त किया | 
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रामरतन अ्नर्गर 


किताब महल 
इलाहाबाद... 


प्रथम संस्करण, १६४७ 


प्रकाशक--किताब महल; ४६ .ए, जीरो रोड, इलाहावाद 
सुद्रक--रामभरोस मालवीय, अभ्युदय प्रेस, इलाहाबाद 


. भूमिका , : 


भारतेन्दु पर कई परिचयात्मक पुस्तके और कई निबंध हमारे 

हैं । इनमें सर्वेश्री राधाकृष्ण॒द[स, शिवंपूजन सहाय, 

ब्रज़रल्दास और डा० रामविल्ञास शर्मा की रचनाएं प्रमुख हैं। 

कुछ अन्य विद्वानो ने भी उनकी भ्रवृत्तियों पर भ्रकाश डाला है 

जो पठनीय है। परन्तु अभी तक केवल आलोचनात्मक अ्रध्ययन 
प्रस्तुत नहीं हुआ है 


इस पुस्तक सें भारतेन्दु हरिश्वन्द की सारी रचनाओं और 
प्रवृत्तियों पर एक समीक्षात्मक 'विहंगम दृष्टि डाली गई है। 
'भारतेन्दु का साहित्य बहुत अधिक है । अभी तक सब॑ सुसंपादित 
रूप से प्राप्य भी नहीं है। उनके संस्थापित एवं संचालित 'कवि- 
वचनसुधा', 'हरिश्चंद्रचंद्रिका! आदि:पत्रों' की फाइलें 'भी पूरी नही 
हैं। फिर इस सब सामग्री तक पहुँचना और उसका सम्यक्‌ 
अध्ययन करना दो-चार वर्षों का काम है। अतः लेखक ने अभी 
इस 'भूमिका”-मात्र से संतोष कर लिया | संभव है, उसे अवकाश 
मिले, और परिस्थितियों उसका साथ दें, तो वह  निर्शेयात्मक 
अध्ययन भी उपस्थित करे | * 


जैसी हे, पुरतक आपके सामने है। 'परिशिष्ट” में भारतेन्दु 
की कुछ महत्त्वपूर्ण साम्रग्नी नमूने के लिए जोड़ दी गई है। ' 


वसन्तपच्चमी 
१६४७ रामरतन भटठनागर 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म पूर्वी और पश्चमीय सभ्यताओ 
के संघात काल के आरम्भ मे हुआ और दो दशाब्द्‌ तक उनके 
जीवन, उनके साहित्य और उनके छ्वारा किये हुए अनेक 
समाजोपकारी कार्यों' मे हम उन्हे समनन्‍्वय-पथ पर बढ़ते हुए पाते 
है भारतेन्दु के बचपन में ही--जब वे सात वष के रहे होगे 
सिपाही-विद्रोह को घटना घटित हुई और उनकी म्रत्यु के वर्ष 
तक राष्ट्रीय चेतना का इतना विकास हो गया था कि इसी वर्ष 
कांग्रेस का जन्म हुआ । इन दो महत्त्वपूर्ण राजनैतिक घटनाओं 
के बीच एक शताब्दी का चतुर्थाश भाग पड़ता है| हमारे जातीय 
ओर राष्ट्रीय इतिहास के विकास की दृष्टि से इस काल का 
अध्ययन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। क्योकि इसी समय वे प्रवृत्तियोँ 
अंकुरित हुईं जो बाद मे पल्‍्लवित हुईं और आज फल्लित हो रही 
हे। भारतेन्दु हरिश्चन्द के आदर्शों और उनके प्रोत्साहन से 
प्रभावित होकर ये प्रवृत्तियों दृढ़ एवं विकसित हुईं | उनके जीवन 
ओर सानिय को केर्ध वना कर ही हम इस यग का सफल चित्र 
खीच सकते है | इसलिए यह आवश्यक है कि उनके व्यक्तित्व, 
साहित्य और कार्यों की समीक्षा की जाय, जिससे हिन्दी 
साहित्य की प्रारम्भिक गति-विधि को परखा जा सके | 

१७४७ की प्लासी की लड़ाई जहा भारत की राजनीति के 
लिए एक निश्चयात्मक तिथि थी वहां वाबू हरिश्चन्द के पूर्व जो 
के लिए भी, जिनका इस लड़ाई से अत्यन्त निकट का सम्बन्ध 


् र्ट 
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रहा है। भारतेन्दु के आदि पूर्वे-पुरुष सेठ बालकृष्ण के पौतच्र 
तथा गिरधारीलाल के पुत्र सेठ अमीनचन्द ( अमीरचन्द ) 
दिल्‍ली से कलकत्ता व्मा बसे थे। इन्होंने अंगरेज़ व्यापारियों से 
वाणिज्य-व्यवसाय स्थापित कर लिया । इनका परिवार राज्ममहल 
ओर मुशिदाबाद में रहता था और नवाब तथा वरणिकों सें इनकी 
बड़ी प्रतिष्ठा थी | पहले कुछ समय कम्पनी के व्यापारियों ने 
इन्ही की सहायता से अपना कारोबार बढ़ाया, परन्तु फिर स्वतंत्र 
रूप से काम करने लगे | तब यह सी अपने धन से व्यापार करने 
लगे | परन्तु मुशिदाबाद में सिराजुद्दोला के यहाँ मान होने के 
कारण यह कम्पनी ओर नवाब के बीच में मध्यस्थ का भी काम 
करते रहे | नवाब के प्रति किए गए पडयन्त्रों मे अमीनचन्द का 
णक प्रमुख हाथ रहा है | परन्तु वह यग राजद्रोहियों और देश- 
द्रोहियों से भरा था और अमीनचन्द अन्य पड़यन्त्रकारियों स 
किसो तरह बुरे नहीं थे। इस देशद्रोह के फत्तस्वरूप उन्हें तीस 
लाख रुपया मिलना तय हुआ था, परन्तु वाडंस और क्लाइब ने 
जब प्ल्ासी यद्ध विजय कर लिया ओर मीरजाफर स खज़ाना 
खाली कराया तो उन्हें लालच आ गया | उन्होंने जाली सन्धि- 
पत्र पर अमीनचन्द के दस्तखत कराये थे और इससे वे साफ 
मुकुर गये। जब अमीनचन्द से कहा गया कि यह सन्धिपत्र 
जाली था, उन्हे कुछ न मिलेगा, तब वे वेहोश हो गये ओर शीघ्र 

ही पागल होकर डेढ़ वर्ष में चल पड़े । 

पिता की दुःखद म्॒त्य ओर लांच्छना से दुःखी होकर अमीन- 

चन्द के पुत्र फतहचन्द १७४६ इ० में काशी जा बसे। काशी के 

प्रसिद्ध सठ गोकुलचन्द की कन्या से उनका विवाह हुआ । सन 
१७७६ ४० से बनारस राज अंगरेज़ी अमलदारी में मित्रा लिया 
गया ओर सन्‌ १७८१ ३० में राजा चेतसिह के बल्वे के बाद 
चनारस नगर पर भी अंगरेज़ों का अधिकार हो गया। बाबू 
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फतहचद्‌ ने अंगरेज अफसरो को शान्ति-स्थापन व्यवस्था में अनेक " 
अकार की सहायता दी | उनके बड़े भाई राय रत्नचन्द भी 
सुर्शिदाबाद छोड़कर काशी के रामकटोरा बार से बस गये थे। 
इन्होने कोई पुत्र न छोड़ा, अतः १८२० ई० में इनकी मृत्यु के 
ब्वाद इनके वसीयतनासा के अनुसार इनकी सम्पत्ति के आधे भाग 
के स्वामी फतहचन्द के पुत्र हषेचन्द ( १७६८-१८४४ ) हुए। इस 
अकार यह अग्रवाल परिवार काशी का सर्तप्रतिष्ठित परिवार 
चन गया। फतहचन्द ने लेन-देन के व्यापार से सम्पत्ति को बहुत 
बढ़ाया था । हृ्षेचन्द इनसे सो अधिक प्रतिष्ठित और लोक- 
प्रिय हुए। उन्होंने भरतमिल्लाप और बुढ़वामद्भल के स्थानीय 
मेलो को महत्त्वपूर्ण बनाने में बड़ा योग दिया | गोस्वासी गिरिधर 
नाल के आशोवाद से उनके कुछ बड़ी उम्र मे पुत्र हुआ। ये 
ही भारतन्दु के पिता गोपालचंद उपनाम गिरिघरदास ( १८३३- 
१८६० ) थे | गोपालचन्द अभी ११ व के थे कि उनके पिता 
का देहांत हो गया। गोपालचन्द अपने समय के अच्छे कवि 
हुए | उनके पिता हप चन्द को भी हिन्दी से प्रेम था और बे 
भी कविता किया करते थे जो अग्राप्त है | परन्तु गोपालचन्द को 
कविता स रुचि ही नही थी, उनका जीवन ही कविता और सेवा- 
पूजा से व्यतीत होता था | पॉच भक्ति-पद्‌ बनाए बिना वे खाना 
ही नहीं खाते थे। वे परम वैष्णव थे। परन्तु उन्हे काव्यशास्त्र 
का भी उद्च कोटि का ज्ञान था। अपने कुछ थन्थो मे उन्होंने 
काव्य-कौशल, ओर अलंकारों की ऐसी छूटा दिखलाई है कि 
साधारण पाठक के लिए उनका सममना भी कठिन है| उनकी 
विद्चत्ता का पता इसो से चलता है कि उन्होने अलंकार और रस- 
रीति पर कई श्रंथ लिखे है! | उनका साहित्य भी हरिश्चन्द के 
साहित्य की भाँति विपुल्न है, यद्यपि उसमे काबेदा ही अधिक है। 
अनभरत्तदास के अनुसार उन्होने ८० ग्रंथ लिखे “जिनमें कुछ का 


| 
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अस्तित्व है, कुछ का ज्ञात है और बाकी का कुछ भी पता नहीं 
है )” (भारतेन्दु हरिश्चन्द, प्रू० ४१)। इनमें से अधिक महत्त्वपूर्ण 
है---जरासंध महाकाव्य, २ भारतो-भूषण (लक्षण अन्य), ३ भाषा 
व्याकरण, ४ रसरत्नाकर (हाव-भाव), ४ भ्रीष्म-वर्णन, ६ सत्स्यकथा- 
मृत, ७ कच्छपकथासत, ८ वाराहकथासृत, ६ नृसिहकथामृत, 
१० वासनकथामसत, ११ परशुरास कथामृत, १२ रामकथासत, १२ 
बलरामकथासत, १४ कृष्णकथामृत, १४ कलिककथामृत, १६ नहुप 
नाटक, १७ गर्गेसंहिता, १८ एक्रादसो महात्म्य, १६ प्रेमतरग, २० 
ककारादिसहसनाम, २१ कीतेन के पद, २९ मलार के पद, २३ 
बसंत के कीतेन, २७ बहार। अन्य रचनाएँ इतनों महत्त्वपूरों 

ही और उनमे से अधिकतर उपलब्ध नहीं है । गिरिघरदास की 
रचनाओं को देखने से पता चलता है कि बह प्रतिभावान 
कवि थे | 


भारतेन्दु की जन्म-तिथि सितम्बर सन्‌ १८४० (तदनुसार 
भाट्रपद शु० ऋषि पंचमी १६०७) है | पॉच ब्ष की आयु में वह 
मातृविद्दीन हो गये, १० वर्ष जाते-जाते पिता-विहवीन । गोपाल- 
चंद भंग बहुत पिया करते थ इससे उन्हें जलोधर हो गया था । 
इसी में प्राण दे दिए। इतनों छोटी सी अबस्था में श्री भारतेन्दु 
को विसाता और घर के हितेच्छुझों का सामना करना पड़ा | 


वेष्णुव सरकार पिता ओर परिवार से मिले ही थे। तीन 
बप की आयु में ही इन्हें कंठी का मन्त्र दिया गया था | ६ बप की 
अवस्था में यज्नोपवीत हुआ और बल्लभ सम्प्रदाय के गोस्वामी 
श्री त्रजलालजी महाराज ने इन्हें गायत्री मंत्र का उपदेश 
दिया | इसी उत्सव से गोपालचद की सूृत्यु हो गई । 

शिक्षा-दीज्ञा वाल्यावस्था से ही आरम्भ ही गई थी आर पं० 
ईश्वरीदत्त ही इन्हे पढ़ाते थे। मौलबी वानअली मे कुछ उदृ 
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पढ़ा था, ओर ऑग्रेज़ी की आरम्मिक शिक्षा इन्हें पं० नन्‍्दर्विक्लीः 
जी से मित्री थी, कुछ दिन इन्होने ठठेरी बाजारबाले महँसिन 
स्कूल मे तथा कुछ दिन राजा शिवमप्रसाद जी से शिक्षा प्रा। 
की थी | ( त्रजरत्रदास, ५६) पिता की सृत्यु पर कोन्‍्स कालेज र 
भरता किये गये परन्तु प्रकृति स्वच्छुन्द थी, घर में लाड़-प्या 
ऋम नहीं मित्रता था, ध्यान लगा कर नहीं पढ़ा। 


१४ वर्ष की आय में (१८६४५) भारतेन्दु को सपरिवा« 
जगज्ञाथपुरी जाना पड़ा और पढ़ाई का सिलसिला टूट गया, 
एफर नहीं जुडा । 


जगन्नाथपुरी यात्रा से लौटने पर भारतेन्दु काशी मे रहकर 
साहित्य ओर समाज की सेवा करने लगे । परन्तु अपने जीवन में 
थोड़े थोडे दिनो के लए उन्होंने दूर-समोप की यात्राएँ भी की -- 
बुलन्द्शहर (१८६६), चरिणाद्रि, कानपुर, लखनऊ, सहारन- 
पुर, ससूरी, हरिद्वार, लाहीोर, अमृतसर, दिल्ली, श्रज, आगरा 
(* ८७१), अजमेर, प्रयाग (१८७७), प्रयाग (१८७६), अयोध्या, 
हरैया च्राजार, बस्ती, गोरखपुर, बलिया (१८८४) । इन स्थानों के 
सिवा यह डुमराव, पटना, कलकत्ता प्रयाग, हरिहर क्षेत्र आदि 
स्थानों को भी जाया करते थे । (ब्ज्नए्नदास, ६४) 


१० वर्ष की आय (१८६३) में विवाह हो गया | पत्नी का नाम 
मज्ञोदेवो था जो शिवालय के रइस लाला गुलाबराय की पुत्री 
थी। इनसे दो पुत्र और एक पुत्री हुईं थी। पुत्र शैशवावस्था मे 
ही जाते रहे | पुत्री रही । नाम विद्यावती था। इन्हें भारतेन्दः मे 
हिन्दी, वंगला और भी संस्क्रत की अच्छी शिक्षा दिलाई थी। 

१८८० से इनका विवाह सम्पन्न हुआ | भारतेन्दु की स्रृत्य 
(१८८४) के बाद उनकी पत्नी ४२ वप (१६२६) तक ज्ञीचित रही | 
भारतेन्दु जी इसके प्रति उदासीन थे जिससे इन्हे बड़ा दुःख होता 
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था। माघवी और मल्लिका नाम की दो ख्लियों से उनका घनिष्ट 
सम्बन्ध था । माधवी जगतगंज के किशुनलिंह की लड़की थी ! 
वह ऋण लेने-देने के लिए भारतेन्दु के घर उनके भाई के पाप्त 
जाती थी । इसी समय उनका परिचय हुआ होगा | कुछ दिनों 
बाद वह अलीजान नाम से मुसलमानी हो गईं। भारतेन्दु ने उन्हें 

करके अपनाया | अलग महाल मे एक मकान लेकर उसे 
रखा । प्राय: रात्रि को वहा रहते थे | म॒त्य तक वही अवस्था बनी 
रही | मल्लिका कुल्लीन विधवा वंगालिन थी | कवि थी । इन्हे 
स्वामी के रूप में मानती थी। अतः उससे इनका प्रेम और भी 
गहरा था। भारतेन्दु के मकान के पीछे गली में सामने एकाकिनी 
रहती थी। किसी ने जान-पढचान करा दी। भारतेन्दु ने उसे 
आश्रय दिया | उसने हिन्दी और बंगला के अनेक पद ओऔर 
कविताएं चन्द्रिका उपनाम मे लिखी और राधारानी, सौन्द्र्यमयी 
ओर चन्द्रप्रभा बंगला उपन्यासों का हिन्दी अनुवाद किया। 
भारतेन्द ने अपने वत्रों में बाव गोपालचंद को अपने मरने के 
बाद उसको रक्षा करने का भार सोपा था। उन्होंने भी अपने 
जीवन भर इसकी सहायता की । इनके अलावा भारतेन्दु के यहों 
उस्त समय की सभी वेश्याएं आती थी | वह चड़े सौन्दर्योपासक 
ओर रसिक थे। वह अलिप्त भाव से इनकी संगति करते थे 
ओर इनके हाव-भाव और वार्तालाप में उन्हें भई-नई घअक्तियोँ 
सूझमती थी । 

मित्रों की संख्या तो और भी चड़ी थी। इस समय के 
अधिकारी लेखक, सम्पादक, हिन्दो-ह्वितेपी, रसिक सद्दद्थ कितने 
ही मित्र थे | एक भारतीय नरेश बलदेवर्सिह के अ्रात्पुत्र दुर्लेल- 
साल के प॒त्र राव कृष्णदेव शरण (गाप) थे। इन्होंने “चंद्रानली 
नाटिका को बअजभापा में रूपांतरित फिया और अंस-सदशा 
पान-चरितः आदि रूपको और पर्दों को रचना की। धाता के 
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राजा महेश्वरसिदद भी इनके मित्र थे। इसी तरह गढ़ा परनर्नो 
(जबलपुर) के तालुकेदार राजा अमानोसिह गोरिया जिन्होंने 
पदनमझरी नाटकः की रचना की। (श्यामा-स्वप्न! के लेखक 
ओर मेघदूत के अनुवाद-कर्ता हिन्दी के प्रसिद्ध कवि ठा० जग- 
मोहन सिह | मिज्ञौपुर के पं० बद्रीनारायण उपाध्याय चौधरी 
(प्रेमघन) तो वेपभूषा में भी हरिश्चन्द का अनुकरण करते थे। 
ये इनके अतंरंग मित्र थे। पं० बालकृष्ण भट्ट जिन्होंने उनके 
उत्साह के प्रेरित हो हिन्दी प्रदीप निकाला (१८७७) और ३२ वर्ष 
तक उसे धनाभाव में भी निकालते रहे। पं० प्रतापनारायण 
मिश्र ज्ञिनका “ब्राह्मण” अपने समय का अपूबे पत्र था। लाला 
श्रीनिवासदास (दिल्ली)। लाला ताताराम (अलोगढ़) । राधा- 
चरण गोस्व!)मी। प० मोहनलाल बविष्णुलाल पंड्या। हिन्दी 
भाषा के विद्वान्‌ तथा रामायणी प० बेचनाराम । १० दामोदर 
शास्त्री । डा० राजेन्द्र लाल मिश्र | पं० रामशंकर व्यास। कीन्स 
कालेज के अध्यापक १० रामेश्वरदत्त सरयूगारोण | प्राचीन लिपि- 
विद्‌ प॑० शीतत्ाप्रसाद त्रिपाठी। ह्विदी भाषा के प्रेमी फ्रेंडरिक 
पिन्कारेंट ( १८१६-१८६८ ) । इश्वरचद्र विद्यासागर ( १८२०- 
१८६१९) जिन्होंने शक्रुन्तला को इनके यहाँ ठहर कर संपादित 
किया ओर इन्हे ही भेट किया। बाबा सुमेरसिह (आजमगढ़ 
निवासी) जो हिन्दी के अच्छे लेखक ओर कवि एवं सिख गुरु थे 
(स॒त्यु १६०३) | 'कलिराज की सभा? के लेखक वकील मु० ज्वाला- 
प्रसाद, बा० बालेश्वरप्रसाद (सं० काशी पत्रिका), रत्नाकर के पिता 
बा० पुरुषोत्तमदास, बा० केशोरास, बा० साधोदास । उनके फुफेरे 
भाई और अभिन्न मित्र राधाकृष्णदास (१८६४ ६०) । मित्रो की 
इस सूची को देखकर यह स्पष्ट हो जायगा कि भारतेन्दु काल के 
सभी बड़े हिन्दी लेखकों, कवियों आर सम्पादको को भारतेन्दु से 
प्रेरणा सिल्ली थी और कितनो को हिन्दी की ओर उनके ग्रंथों 


छत 


८ भारतेन्द्र ; एक अध्ययन 


ओर उनके पत्र 'कविवचनसुधा? ने प्रेरित किया था। उस 
सम्य हिन्दी का न कोई नया साहित्य था, न कुछ पुराना 
साहित्य. सम्पादित होकर सामने आया था । भारतेन्दु 
ने नये साहित्य का निर्माण किया और प्राचीन साहित्य को 
हरिश्चन्द-चंद्रिका द्वारा पाठकों के सामने लाये । उन्हें 
कितने ही प्रसिद्ध हिन्दी - सेवियो को ज्षेत्र मे लाने का श्रेय है 
जिनमे “श्वाह्मय ण”? के सस्पादक और हिन्दी के उत्तम निबंधकार 
अ्रतापनारायण मिश्र प्रमुख है। उस युग के सब हिन्दी पत्र 
भारतेन्दु मंडली के लेखकों ने ही निकाले ओर हिंदी प्रदीप (१८७७- 
१६१०) ओर “भारत जीवन! (१८४४-१६२३) का तो नामकरण 
ही भारतेन्दु ने किया था, एवं उनके लिए 'मोटो? दिए। 'ाह्मण! 
“मिनत्रवल्लास!, आनन्द काद बिनी?, 'नागरीनीरद!, 'भारतबन 
भारतेन्दु! उस समय के अमुख पत्र थे। इनके सम्पादको ने कबि- 
बचनसुधा से लिखकर अपने पत्रकार जीवन का आरस्स किया था 
ओर भारतेन्दु इन्हे सदा परामशें और लेखादि से सहायता ढंने 
को तैयार रहते थे। “हिन्दी, प्रदीप” जब निकला तो उन्होंने कवि- 
वचनसुधा के आहको की सूची ही सहायता भेज दी थी। 

इस प्रकार हम देखते है कि भारतेन्दु १८६७ से १८८४ तक 
हिन्दी सम्बन्धी सभी चेष्टाओ पुरतक-लेखन, पुरतक-सपादन,|भाषा- 
परिप्कार, गद्य-पद्म साहित्य, अनुवाद, पत्रकार-कला, लेख, 
व्याख्यान, रगमंच सभी से अग्र रहे ओर उन्ही का व्यक्तित्व इन 
क्षेत्रों मे सबसे अधिक क्रान्तिकारी रहा | इनमें से कितने ही अंगों 
का परिवर्तन भी उन्ही ने किया। उनका प्रभाव उनको झृत्यु के 
साथ ही समाप्त नही हो गया परन्तु शताब्दी के अंत तक साहित्य 
की गति-विधि उन्हीं के आदर्शो' से श्रभावित रही | 

१८७० तक भारतेन्द्र ने दशोपकार ओर समाजसुधार 
अनेक कार्य किये थे जिसमें धन का अपव्यय आवश्यक था। 
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उनका हाथ पहले ही से खुला हुआ था, जो आता निकल जाता” 
इसमे उनके घरवालों को उनके प्रति बैसनस्य हो गया | तब तक 
उनके भाई गोकुलचंद नाबालिश थे। अब थे वयरक हो गए थे 
ओर बालिग़ होते ही एक दिन खज़ाने के दरवाज़े पर बैठ गये । 
जब भारतेन्दु उसे खोलते पहुँचे तो कहा--“आपने अपने भाग 
का धन सब खर्चे कर डाला है तथा अब जो कुछ आप इससे से 
लेंगे हमारे हिस्से का लेगे।” ( त्रज़रत्नदास ) यही से बटवारे 
का सूत्नरपात हुआ | भारतेन्दु अत्यन्त उदार-हृदय थे, अतः चल- 
सम्पत्ति का जो दे दिया होगा, ले लिया होगा । 'वह तो सब कुछ 
छोटे भाई पर छोड़ने को राज़ी थे। अचल सम्पत्ति मे “भारतेन्दु 
जी के हिस्से मे एक मकान, एक दूकान, कोरौना मौज़ा का अद्धोंश, 
परमिट वाली कोठी, नवाबगंज बाज़ार का आधा, एक सकान 
मौजा मद्राजी व सहारनपुरी ओर मौज़ा कोरा घरौरा व देवरा 
का आधा हिस्सा तथा कुछ (टकर खेत और ज़मीन मिली थी ? 
(जजरत्नदासत, १०४) “इस प्रकार घराऊ सम्पत्ति का भाग हो 
जाने पर भारतेन्दुजी अपने ही घर में निराश्रय से रह गये। 
इनके यहाँ आतेवाले कवि, गुणी आदि इन्ही के आश्रित थे | व्या- 
पार या घन प्रबन्ध से थे ही नहीं | तकसीस के समय इन्हे विशेष 
मित्रा ही न था इसलिए ऋण लेकर काम चलने लगा और उसी 
में स्थावर सम्पत्ति का शोघ्र नाश हो गधा। ” (चही, १०४) 
सातासद्दी की वसीयतनामा से यह स्पष्ट ही व्यवस्था थी कि इन्हे 
कुछ भी न मिले, वे जानती थी यह सारी सम्पत्ति लुटा देगे। उघर 
को सारी सम्पत्ति बाबू गोकुल्नद्‌ को ही मिली । नगदी के रूप 
में जो सातामह का रूपया मित्ना बद शोब्र ही ऋण और अपव्यय 
में उड़ गया। 

राजा शिवप्रसाद से हिंदी हितैपियों को बड़ी चिड़ थी। 
जब इन्हें सी० आई० सी० और सितारे हिंद की पदवी मित्री, तो 
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जनता में यह प्रस्ताव हुआ कि वह भारतेन्दु की किसी पदवी से 
विभूषित करें | इससे पहले दी हरिश्वंद अपने सीमित वर्ग मे 
“मारतेदु” बन चुके थे।१० रघुनाथ मे इन्हे चिढ़ाने के हित' 
व्यवस्था की थी “आपको कुछ ध्यान नहीं रहता कि कौन आदमी 
कैसा है, सभा का अपमान किया करते हो। जैसे आप अपने 
सुयश से जाहिर हो उसी वरह भोग-विल्ञास और बड़ों से बात न 
करने से आप कल्ंकी भी हो इसलिए आज से में आपको 
भारतेन्दु नाम से पुकारा करूंगा !! ( ब्रजरत्नदास,, १६३ ) 

सुधाकर द्विवेदी ने व्याख्या की-पूरे चाँद में कलक देख पड़ता 
है, आप दुइज के चाँद है (वही)। धीरे-धीरे उनके पॉथयों पर और 
कविष्चनसुधा आदि पर, ढुइज का चाँद छुपने लगा | २७ सितंवर 
१८८० $० में 'सार सुधानिधि पत्र से १० रामेश्वरदत्त व्यास ते 
“भारतेन्दु? से विभूषित करने का भस्ताव ॥कया । सभी पत्रों ने एक 
स्वर से इसका समर्थन किया। फिर तो हरिश्चन्द शा, भारत 
सरकार और यूरोपोय विद्वान सभी के लिए 'सारतेन्दुः है। गये । 
१८७० ई० में बटवारे के बाद कुछ दिनो में ही भारतेन्ढु को 
अ्स्थावर सम्पत्ति परोपकार, दान पुण्यादि कामों में उड़ गई । 
घरवाले उन के इस 'घर फू क तमाशा देख” व्यवहार से छुब्ब थे 
ही, वे सरकार के भा कापमाजन वन गये। थीरे घीरे सरकार से 
उसके तीनों पन्ने की कापियों लेना बंद कर दिया जिससे इन 
पत्रों से भी किसी आर्थिक लाभ को सुविधा नहीं थी । ऋविवचन- 
सुधा के २५० ध्राहक थे, अन्य पत्रों के इस से भी कम। यहाँ भी 
हरिश्चन्दर के हिन्दी सेवा त्रत के लिए अर्थायोजन फऋरना पढ़ा। 
परल्नु घर के तिरम्क्रार और परोपकारादि के लिए आअर्थ-संकोन नें 
उनके मन को चिन्तामस्‍्त कर दिया । उनके नाटकों में यहाँ बहों 
उनकी मन-स्थिति को अच्छी साकी मिलती है । 

बारे-घोरे #र्थकप्ट और मानासिक्त टुत्यबस्था ने शरीर को 


जीवनी 


जजैर और रोगप्रस्त बना दिया।सन्‌ १८८ की उद्यपुर-की 
यात्रा शरीर को सहन न हो सकी | ये श्वास, खाँसी और ज्वर से 
पीड़ित हो गये। सन्‌. १८८३ में ( सं० १६४० चैत्र हैजे का 
प्रकोप हुआ परन्तु इईश्वरानुअह से 'बच गये । अभी पूर्ण स्वस्थ न 
हुए थे कि शरीर की चिन्ता छोड़कर अपने लिखने-पढ़ने के 
कार्यो' मे ज्ृग गये | सं० १६४० चैत्र शुक्त्त पूर्णिमा को सात दिन 
ते ते है रोग दब 
बाद ही हम उन्हे नाटक समाप्त करते हुए पाते है। उधर रोग दल 
ही गया था, जड़-मूल से नष्ट नहीं हुआ था। शीघ्र ही क्षय के 
चिन्द्र प्रकट होने लगे। दूसरी जनवरी १८८५ से बीमारी बढ़ने 
लगी | दवा व इलाज सब व्यथें सिद्ध हुए | अन्त तक चेतना नो 
रही | ६ जनवरी सन्‌ १८८४ (साध कृष्ण ६ सं० १६४१ वि). 
पौने दस वजे रात हिदी-साहित्य का वह चंद्र अस्तांगत हो गया। 
अंतिम अस्कुट बोली मे श्रीकृष्ण सहित स्वामसिनी को याद करता 
हुआ आधुनिक हिन्दी का अग्रदूत वाणी का वरपुत्र हरिश्चन्द्र 
अपनो कीर्ति को चन्द्रिका पृथ्वी पर छोड़ कर गोलोकवासी 
हुआ | 
भारतेन्दु की सत्यु पर शोक का जो व्यापक प्रकाश हुआ; 
समाचार पत्नो मे उनकी मत्यु पर जो सैकड़ो कालस रेंगे गए 
उनके सत्यु-तिथि पर दरिश्चन्द्र का जो आन्दोलन चला और 
सबसे अधिक उनके सित्रो और परवर्ती साहित्यिको के साहित्य पर 
उनकी छाप--इन सब से उनके युग प्रवर्तेक व्यक्तित्व और उनकी 
साहित्यिक प्रतिष्ठा पर प्रकाश पडता है। भारतेन्दु युग का साहित्य 
गोष्ठी साहित्य था। भारतेन्दु इस गोष्ठी के केन्द्र थे। इस 
गोष्ठी के लेखकों मे पररपर समानधम: मित्रो जैसा व्यवहार 
था। आपस्त से पत्र-व्यवहार रहता ! एक लेखक दूसरे लेखक की 
रचनाओ को पढ़ता, उस पर विचार-विनिमय करता और अपनीः 
अगली रचनाओं से उसे सूचित करता और उसके परामर्श कीं 
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इच्छा रखता | उस समय हिंदी का पाठकवर्गे बहुत छोटा था। 
लेखक एक दूसरे के लिए ही अधिक लिखते थे | इसी से उनका 
'एक निश्चित वर्ग था, वह चाहे पास थे चाहे दूर उनकी एक 
भोष्ठी थी, इसी से किसी एक प्रतिभाशाली लेखक का दूसरे 
लेखकों को प्रभावित करना सरल था। भारतेन्दु ही इस समय 
के सब से प्रतिभाशाल्ली लेखक थे | उनके पास धन था, ऐश्बर्य 
था, साहित्यक्नों के प्रति वे मुक्तहरत थे, अनेक भाषाओं और 
साहित्यों का उन्हें ज्ञान था । ऐसा बहुसुखी व्यक्ति ही इस गोष्ठी 
साहित्य का नेता हो सकता । फिर भारतेन्दु तो इस गोष्ठी के 
आदि पुरुप ही थे, उन्होंने ही इस गोष्ठो का निर्माण किया था| 
उन्हीं के उत्साह से इस अर्द्ध शत्ताब्दी के लगभग सभी लेखकों ने 
हिंदी में लिखना आरम्भ किया था और उन्ही के साहित्यिक के 
आदर्शों की ओर वे देखते रहते थे । भारतेन्दु में नेता के सभी 
गुण थे.। उन्होंने अपनी रचनाओ के उदाहरण से और पत्र-व्यव- 
हार से इन लेखकों ओर सहयोगियों को वरावर उत्साहित किया 
और उनका सांग प्रद्शेन-किया | पं० बद्रीनारायण उपाध्याय 
चोधरी (अमधन) पहले उदू के प्रेमी ओर लेखक थे, श्री भारतेन्दु 
ने इनको इतना प्रभावित किया कि हिंदी के प्रसिद्ध गद्य-लेखक हो 
गये । और दो सुन्दर पत्रिकाओं के सम्पादक । इनके पहले लेख 
“कवि वचन सुधा” में ही छपे थे । पं० वालक्ृषष्ण भट्ट में हिंदी- 
सेवा की लगन भो इसी पत्रिका ओर भारतेन्दु के अंथी के 
अध्ययन से शुरू हुई थी। अ्रतापनारायण ता भारतेन्दु की अपना 
गुर ही मानते थे बाबू तोताराम कायस्थ थे, जब काशी आग 
तब भारतेन्दु के सत्संग से हिंदी लिखने लगे। इनका भारत 
बधु! (साप्ताहिक १८७७) समसामयिक्र पत्र पत्रकत्ञा के अख्ययक् 
में महत्त्वपूर्ण हे। लाहौर जेसे दूर स्थान से गोस्वामी भरा ब्वाना- 
दत्त प्रसाद तने भधारतन्द! (१८८८) पत्र सिकाला था आर बाद मे 


कर, छ् ला ] ह ५.५ 
श्घात्वस्ण मोस्वामी इसे ईल्दावने ले गये। इन सब नीता सेंड्स . 
युग में मारतेन्दु, की महान पर अच्छा प्रकाश पड़ता है. 


२ 
भारतेन्दु की रचनाएँ 


भारतेन्दु को रचनाएँ प्रकार ओर परिमाण दोनो में बहुत 
बड़ी है । उस युग के किसी भी साहित्यिक ने न साहित्य के इतने 
अंगो को छुआ है, न उसमे इतनी क्रान्तिकारी नवीनता का पुट 
दिया है, जितना भारतेन्दु ने | नाटक, कविता, निवंध, अनुवाद 
'मिश्रकाव्य, आख्यान, खोज सम्बन्धी निबंध, लेख, यात्राविवग्णु, 
'परिहास । पत्र, समाचार पत्र और पत्रिकाएं--साहित्य का कोड 
भी अग भारतेन्दु से अछुता नही है। २० बे के छोटे अवकाश 
से भारतेन्दु ने हिन्दी-साहित्य-जगत को कई खसहस््र प्रृष्ठ दिये। 
इनमें ऐसा बहुत है जो काल के गरल दत से अज्ञत रहेगा। उस 
समय तक ज्ञान-विज्ञान के जितने भी साधन थे, उनसे भी लाभ 
उठाकर भारतेन्दु ने डसे युग के अनुकूल ही वस्तु दी थी । उनसे 
अच्छे नाटककार मिल सकते हूँ। उनसे अच्छे निबंधकार भी 
है, परन्तु कोइ ऐसा नहीं जो एक ही साथ कबि, नाटककार 
आख्यान (उपन्यास-) कार, निवंध-लेखक, पुरातत्वतेत्ता, इति- 
हासज्ष और पतन्नकार रहा हो और सन्च ऊँची कोटि का रहा हो | 


१--नाटक 


भारतेन्दु की सब से महत्त्वपूर्ण रचनाएँ मौलिक और अनृ- 
दित नाटक हैं | मौलिक नाटक ६ हें---१ सत्य हरिश्वन्द्र, २ 
चन्द्रावली, ३ भारत-दुरदेशा, ४ नीलदेवी, ४ अंधेर नगरी, ६ 
बेदकी हिंसा हिसा न भव॒ति, ७ विपत्य विपमोपधम्‌, ८ सत्ती- 
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प्रताप, ६ प्रेमयोगिनी | इनमे सती प्रताप और भ्रेमयोगिनी अपूरों 
है। अनुवाद संस्क्रत, बच्चला और अंग्रेज़ी से प्रस्तुत किये गये 
हैं । इनकी संख्या ८ है | संस्कृत से मुद्राराज्स, धनझ्यय विजय, 
रत्नावली नाटिका | प्राकृत से कपूरसंजरी । बंगला से विद्या- 
सुन्दर, भारत जननी, पाषड विडम्बन | अंग्रेज़ी से दुलेभ-बचु 
है। पूर्ण नही हो सका है | 'नवसल्लिका? नाटक (अपूर् 
अप्रकाशित) म.च्छकटिक (अपूण, अप्राप्य, अप्रकाशित) । 


२--भक्तिकाव्य सम्बन्धी ग्रन्थ ओर भक्तकाव्य ग्रथ 


१ भक्त सवेस्व, २ वैष्णव सर्वेस्व, ३ वलल्‍लभीय सर्वेस्व, ४ 
युगल सर्वेस्व, ४ तदीय सब स्व, ६ भक्तिसूत्र वेजयन्ती, ७ सर्वो- 
मसयतस्तोन्न सापा, ८ उत्तराध भक्तमाल, ६ भक्तबावनी, १० बैष्ण- 
बता और भारतवर्ष, ११ अष्टादश पुराणीभक्त सशिका, १२ 
वैशाख माहात्म्य, १३ कार्तिक कम विधि, १४ कार्तिक नैमित्तिक 
कृत्य, १४ मार्गशीषे सहिसा, १६ साध स्नान विधि, १६ पुरुषोत्तम 
मास विधान, १८ पुरुषोत्तम पंचक, १६ कार्तिक स्नान, २० गीत- 
गोबिंद, २१ देवी छद्मल्ीज्ञा, २२ प्रातः स्मरणीय मद्जल पाठ, 
२३ भीष्म स्तव, २४ श्रीनाथ रतुति, २४ अपवर्गोपंचक, २६ श्री 
सीतावरुलभ स्तोन्न, २७ प्रमाश्र॒वर्पेण, २८: वर्षा विनोद, २६ श्रेस- 
माधुरी, ३० जैन छुतूहल, ३१ प्रेममालिका, ३२ वेणुगीत, ३३ 
अमतरग, ३४ रागसभ्रह, ३४ प्रात.स्मरण स्तोन्न, ३६ स्वरूप- 
चिंचन, ३७ प्रेमससरोवर, १८ प्रवोधिनी, ३६ प्रात: समीरन, ४७० 


कृष्णगीत, ४१ बिनय प्रेम-पचासा | 
३--काव्य 
भक्ति-विषयक काव्य का उल्लेख ऊपर हो चुका है। श्ड्भार 
काव्य भी कम नहीं है। काव्य से तो झज्लार की छाया है ही, 
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हरिश्चन्द रसिह प्रेमी कवि थे, अतः पद, दोहे, सबैयों और 
कवित्तों में उन्होने अलग भी लीकिक प्रेम का वर्णन किया है। 
मुख्य मंथ ह--होली, मधुमुकुल, प्रेम फुलवारी, फूलों का गुच्छा 
नये जमाने की मुकरी, प्रेमप्रल्ाप, सतसई सिद्धार । 

हरिश्चन्द नई काव्य-धारा के आदि प्रव॑तक भी है। उनकी 
राजभक्ति और राष्ट्रीय सक्ति पर की कितनी ही कवित्ताएँ हमें 
प्राप्त है:--विजयिनी-विजय, वे ज्यन्ती, भारतबीणा, भारत शिक्षा 
राजकुमार स्वागतपतन्र, मनोमुकुलसाला, मानसोपासन, सुमतनांजलि, 
जातीय संगीत और प्रिंस आव बेल्स के पीड़ित होने पर कविता | 

इनके अतिरिक्त इनके नाटकों में इधर कुछ कितनी हो सुन्दर. 
ओर भावपूण कविताएं बिखरी पड़ी है । 

--इतिहास और खोज 

इतिहास और खोज सम्बन्धी लेख भी भारते प्रतिद्ध 
है--काश्मीर कुछुम, महाराष्ट्र देश का इतिहास, बूंदी राज्य का 
इतिहास का राजवंश, रासायण का समय, अग्रवालो $की उत्पत्ति 
बादशाह दपेण, उदयपुरोदय अयोत्‌ मेवाड़ का पुरावृत्त सभ्रह, 
पुरावृत सभ्रह चरितावली, पंच पवित्नात्मा, दिल्ली-दरबार-दर्पण 
आर कालचक्र | 

७५--कथात्मक निबंध ओर आख्यान 

हमीर हठ (अपूर्णो, अप्रकाशित गद्य), रानसिदर (अपूर्ण गय) 
एक कहानी कुछ आप बीती छुछ जग बोती (अपूर्ण), सुलोचना 
(आख्यान), मदालय (आख्यान), सीलवती (आख्यान), स्वर्ग से 
विचार सभा, बंदर सभा (अपूण) । 

६--परिहास--लेख और कविता 
परिहास पंचकर में जाति विधेकिनी सभा, स्वंग सविचार 
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सभा, सत्रे जाति गोपाल की, बसंत पूजा ओर खंड-भंड सम्वाद । 
परिहासिनी!” में वेश्या स्तोत्र, ऑगरेज़ स्तोन्न, कंकड़ स्तोत्र आदि 
छोटे-मोटे हास्यलेख हैं. इनसें “पाचवोँ पेगम्बर” भी है। बन्द्र- 
सभा, जो अमानत के इन्द्र-सभा को “पैरोडो” है। इसके अति- 
रिक्त नाटकों में परिहास और उयंग की मात्रा कम नही है। 
3-अन्य ग्रन्थ 

१---अनवाद--- कुरान शरोफ ,के कुछ अंश का हिन्दी 
अनुवाद । 

२-- हिन्दी भापा। 

३--संगीतमार | 

४--कऋष्ण भोग (कृष्णपाक) 

५--श्रु तरहस्य । 

६--नाश दसून्र । 

७--चतुःश्लोकी । 

८--सीताबट निरणेय । 

६--'तहकीकातपुरी? की तहकीकार 

१०--प्रशस्ति-स ग्रह । 


“अर 
कविता 

भारतेन्दु का काव्य-साहित्य बहुत विशद्‌ और विभिन्न है । 
एक ही स्थान पर उस सबकी समीक्षा करने में विभिन्न मापदर्डो 
के प्रयोग करने की कठिनाई का सामना करना पड़ता है। 
वे प्रकृत्यः कवि थे। उनका सारा जीवन ही काव्यमय था। वे 
साधारण कवि भी नहीं थे; वरन्‌ आशु कवि थे। लिखने का 
सामान सदा साथ रहता था । जब लेखनी उठाते तो धारावाही 
रूप से लिखते और सुनाते | छत पर टहलते तो नीकर कागज, 
क़लम-दावात लेकर हाज़िर रहता | बाहर टहलने जाते तब भी 
यही हाल । इसी से भारतेन्दु का काव्य-साहित्य बहुत अधिक है। 
भारतेन्दु का काव्य कई रूपो में प्रकाशित हुआ है। वे भक्त 

! थे और उनमे पूजा-भाव की प्रधानता थी। वे भक्तनसाहित्य का 
अध्ययन बराबर करते रहे । उनका यह नियम था कि कुछ न कुछ 
भक्त-काव्य दिन भर में अवश्य लिखते। अपने नाटकों में बीच 
बीच मे उन्होंने अनेक कविताएँ लिखी है। समस्यापूर्ति के लिए 
लिखी हुई कविताओ की सख्या भी कम नहीं हैं और कभी-कभी 
एक ही समस्यापूर्ति पर अनेक कविताएँ लिखी गई हैं। राज- 
सैतिक कविता अधिकतर समसामयिक धटनाओं ' से प्रभावित 
होकर लिखी गई । “मल्लिका” के संसर्ग से उन्होंने कुछ घेंगला 
कदिताएँ भी लिखीं । वे अपने समय के उद्ग के प्रतिष्ठित कवि थे 
आऔर उनके घर पर बरावर मुशायरे हुआ करते थे। वे “रसा” 
उपनाम से उद्द कविता लिखा करते थे । बहुत-सी कविताएं इस 


जो 
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ओणी में आती हैं | इनके अतिरिक्त उन्होंने अनेक पद्य प्रयोग- 
मात्र के लिए लिखे हैं | इस बढ़े भारी काव्य-साहित्य को ऑकने 
के लिए हमे कई जाग करने पड़ेंगे ; (१) गोति काव्य (अक्तिकाव्य) 
(२) कवित्त -सबेये (३) खंडकाव्य (४) खड़ीबोली काव्य (४) 
ड्दूँः काव्य ( (६) संतकाव्य के ढंग की कविता (७) लोककाव्य 
(ठुमरी, ल्ावनी, होरी, फाग आदि) (८) राष्ट्रीय काव्य (६) 
बंगला काव्य |. 
भारतेन्दु के मीति-काव्य की श्रेणी मे लगभग डेढ़ हजार पद 
आते है । इतने सुन्दर पद इतनी संख्या मे अष्टछाप के कवियों 
के बाद नही बने । इन पदों का विषय राधाक्ृष्ण लीला है परंतु 
अन्य विषयों का समावेश भी कुछ पदों में मिल्रता है। कृष्ण- 
काव्य के सब अंग इन डेढ़ हजार पदों में आ जाते है और बाल- 
लीला, राधाकृष्ण प्रेमबिल्लास, मान, रूप-बर्णान, वन्शी, दान, 
विरह, सिलन, अमरगीत (उद्धव-गोपी-संवाद), नेन ओर मन के 
अ्रति कहे पद्‌ इनमे विशेष सहत्त्वपूर्ों हैं। इन सब विषयो पर 
हरिश्चन्द ने जो कुछ लिखा है बह अधिक नवीन नही है, हो भी 
नहीं सकता था, क्योकि अष्टछाप के काॉव और हितहरिवंश 
आदि कृष्णभक्त सब कुछ लिख चुके थे | फिर भी अनेक स्थलों 
पर नवीन भावनाएं है ही। ऐसी भावनाएं कही नवीन कथा 
स्थापन में मिलेगी, कही भाव-विकास मे | इन दोनो के लिए हमे 
हरिश्चद्‌ का ही अनुमहीत होना पड़ेगा। 
भारतेन्दु पुष्टि सम्प्रदाय के कृष्णभक्त थे । इससे उनकी 
कविता का सबसे बढ़ा भाग वेष्णव साहित्य के अंदर आता है। 
वेष्णव कृष्ण-सक्ति-काव्य के जितने भी अंग है सभी पर कुछ न 
कुछ लिखा है। प्रात/स्मरणीय नाभादास के भक्तमाल के ढंग का 
छुप्पय मंथ है परन्तु उसमे केवल स्मरण योग्य लीला, घर्मे-प्'थ, 
भागवत (भक्त) और वैष्यवों की सूची है । इस अंथ से उनके 
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भक्ति-भाव पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। उदाहरण के लिए हमः 
एक छंद ले सकते है--.. 
सुमिरों राधाकृष्ण, सक्रल मंगलमय सुन्दर 
सुमिरी रोहिनिनंदन रेवतिपति कर हलघर 
जसुदा कौरति भानुनंद गोपी समुदाई 
वृन्दावन गोकुल गिरिवर ब्रजमभूमि सुहाई 
कालिदी कलि के कलुष सब हारिनि सुमिरौ प्रेम बल 
त्रज गाय वच्छु तृन तरू-लता पशु-पक्ती सुमिरों सकल 
दूसरी पुस्तक 'स्वरूपचितन! मे जयगान और रूप-वर्णन है। 
अबोधनी? मे जगाने के छद॒ (मंगला के गीत) है। उनमे खंड- 
काव्यात्मकता भी है, ओर नवीनता यह रक्खी गई है कि अत के 
छुंदो में भारत को दुदेशा का वर्णन करके भगवान्‌ से जागने को 
कहा गया है। वेशुगीव एक छोटा पद-संग्रह है जिसमे १३ पद 
है | पदों का विषय रूप-बर्णन, वशी और यमुना-वर्णन है । परंतु, 
पदों के आरम्भ और अंत में दोहे रखकर खरण्ड-काव्य की रृष्टि 
गी गई है-- 
आरम्भ में-- 
श्री बुन्दावन नित्य हरि, गोचारन जत्र जाहिं 
विरह बेलि तबही बढ़े, गोपीजन उर मार्हि 
तबही चरित अनेक विवि, गावहिं तनमय होइ 
करहिं भाव उर के प्रगठ, जे, राखे बहु गोइ 
अंत में--- 
कृष्णचन्द्र के विरह में बैठि सबै ब्रजबाल 
एहिं विधि बहु बातें करत तन सुधि विगत विहाल 
जव॑ लौ प्यारे पीय को, दरस होत नहिं नेन 
इक छुन सो जग लौ कठत,परत नहीं जिय चेन » 
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सॉम भये हरि आइ के, पुखत सबकी आस 
गावत तिनको विमल जस, हरीचंद हरिंदास 


५फूलो का गुच्छा? खड़ी बोली लावनी मे आध्यात्मिक काव्य है-- 


कभी न देखे नजर उठा कर गरतचे सामने खड़ा हो शाह 
या फक्रीर हो, नहीं कुछ इसकी भी मुझको परवाह 
यार हो रिश्तेदार हो मुझको खाक नहीं कुछ उनकी चाह 
फकत मिलो तुम भेरे दिलवर औ मेरा करो निबाह 
हरीचंद तेरे कहला कर और किसी से काम नहो 
मुँह न दिखावे 
देवी छुद्यतीला और रानी छद्म लीला राधा की श्रेष्ठता सम्पादित 
करनेवाले कथा-काव्य है देवी छद्यलीला में राधा चाहती है कि 
वह कृष्ण से अकेले मे मिले परन्तु बह तो बहुनायक है; उन्हें अकेले 
मिले कैसे ? तब लत्तिता एक बात सुमाती है | हम ग्वाल बनें, 
'पंडित बने, तुस देवी । उनसे कहेंगे कि देवी बृदावन मे प्रगट हुई 
है; तुम चलो तो दिखावे' | राधा देवी बन कर मन्दिर मे बैठती है 
और सखियाँ ग्वाल-पंडित बन कर कृष्ण के पास पहुँचती है। 
कृष्ण पूजा की सामग्री लेकर दशेन को आते हे और अवसर 
पाकर भक्ति का बरदान सॉगते है । यशोदा किसी काम को जाती 
थी, वहाँ आ निकली । सब सुनकर वह भी दशेन को 
आई। वह देवी से वर मॉगती है--.. 
चिर जीवों मेरो कुबर कन्हैया 
इन नेनन हों नित नित देखौं राम-कृष्ण दोउ मैया 
अटल सोहाग रहो राधा मेरी दुलहिन ललित ललैया 
हरीचंद देवी सों मॉगत ऑचर छोरि जसोदा मैया 
राधा मुसकाती है। इस सुस्कुरादट पर कृष्ण संदेह करते है। 
समम में आता है प्रसादी की माला में तो राधा के स्वेद्‌ की सुगंध 
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है। सेद खुल जाता है। वह देवी को वीड़ा खिलाते हैं | नख, 
अधर को छूते ही देवी को सात्विक हो जाता है। कृष्ण समम 
कर बनती करते हैं कि मान छोड़ दो। अंत में ऋुष्ण के पूछने 
पर राधा बतलाती है कि वे बहुनायक थे, अतः उनसे मिलने के 
लिए यह्‌ चाल चली गई, सखियाँ दोनों का विवाह रचाती है 
ओर राधा-कृष्ण कुछ-महल में विलास करते हैं। रानी छुद्य लीला 
१८७४ की रचना है। राधा कृष्ण को ठगना चाहती है। बन्द 

को आज्ञा देती है कि आज बह रानो बनेगी और सखियों उनकीः 
परिचारिका । वनदेवियों को परचाना जारी हुआ कि श्याम को 
पकड़ कर द्वाज्षिर करो | सखियो ने कृष्ण को का्मोदबन में घेर 
कर कहा कि कंस ने कामोदवन एक रानो को दे दिया है वह 
तुम्हे बुलाती है| तुमने उनके हुक्स के विना क्‍यों गाय चराई' 

चुन्दा के हृदय में कुछ शक्रा, कुछ उत्सुकता | मुजरा करके कृष्ण 
ने कहा--कहिए, मेने तो फोई दोप नहीं किया | फिर यह पकड़ 
केसी १ राधा ने रूखेपन से उनकी भत्सेना की कि थे भूठ वोलते 
है | तव ऋष्ण गिड़गिड़ाने लगे । राधा ने कहया--तुम ता कहते थे 
कि राधा के सिचा और किसी ञ्री का मुँह नहीं देखेंगे, झूठे, 
यहाँ क्‍यों आये ? ऋृष्ण पहचान कर पैरो पर गिर पड़े। राधा 
हँस पड़ी | मान हट गया। 


इन राधा-प्रधान कथा-काव्यो मे एक अन्य कथा तनन्‍्मय लीला 
है जो सम्वत्‌ १६३० की रचना है | राधा ऋष्ण के श्रेम मे तन्‍्मय 
होकर ऋष्ण की तरह व्यवहार करने लगती है ओर कुब्ग्जो से 
जाकर. राधा राधा पुकारती है। सखियोँ राधा के धर आंकर उसको 
प्रेममग्त देखकर पछवाती है ! राधा पूछती--ललिता, राधाप्यारी 
कहा है, मुझे मिला दे ! सखियाँ चकित है | उसी समय श्याम 
आ जाते है और प्रेमावस्था पहचान कर स्वयं राधा बनकर ऋहते 


कंचिता श्ड्टे 


हैं--प्यारे ! मैं आ गई। वेणशुध्वनि सुनकर राघा को होश आ 
जाता है और अंत में यूगल-मिलन सम्पन्न होता है । 

भारतेदु का अधिकांश वैष्णव काव्य ब्रजभाषा में है और 
कृष्ण से सम्बन्धित है। भाव, शैली, भाषा सभी की दृष्टि से वह 
सूर के काव्य की परम्परा मे आता है। वही विषय, चही भाषा, 
वही शब्दविन्यास। इससे हरिश्चन्द का सूर का विस्तृत एच" 
सूच्ष॑ंम अध्ययन प्रगट होता है। कुछ काव्य तो एकदम साम्प्रदा- 
यिक हैं जैसे भक्त-सवेस्त अथोत्‌ श्रीचरण-चिन्ह बणंन (१८७०) 
जिसमें श्री यूगल-स्वहूप के श्रोचरणों का भाव समम्राया गया है, 
कार्तिक स्तान ( १८७२ ) जिसमे त्रज्ञ की दीपावली का वण न है। 
वैशाख माहात्म्य ( १८७२ ) जिसमे वैशाख के ब्रतो एवं त्योहारों 
का बणुन है। इन भअ्न्‍थों की कविता अत्यन्त साधारण है। 
इन्हे भारतेन्दु ले “अपनी कविता प्रगट करने और कवियों 
को प्रसन्न करने को नही लिखा है, केवल वाणी पवित्र करने ओर 
प्रेम रंग से रंगे वेष्णबो के आनन्द के हेतु लिखा है? ( भक्त- 
सब स्व की प्रस्तावना ) 

भारतेन्दु के पद-साहित्य में राधा-कऋष्ण चरित, भक्ति, विनय, 
देन्य, होली, बसन्‍्त, फांग, वर्षादि का वण न है | इनसें हम कवि 
को कृष्ण-भक्त काकियों की परम्परा का विकास करते पाते हैं । 
अधिकांश साहित्य सूर के काव्य के आधार पर खड़ा किया गया 
है और उससे भारदेन्दु की इतनी सफलता मिली हे कि उनका काव्य 
अन्य कवियों की अपेक्षा सूरदास के काच्य के बहुत निकट पड़ता 
है। साषा-शेली, भाव-भट्ठिमा, विपय-निर्वाह सब की दृष्टि सें 
रखकर यह बात कही जा सकती है। परन्तु स्थान-स्थान पर 
जयदेव के गीतगोविद की छाप भी स्पष्ट रूप से मिलतो है। 
५३०४९ मद्जनल्ाचरण के समकक्ष ही हम यह सद्बल गीत रख 
सकते है। 


र्ड भारतेन्दु $ एक अध्ययन 


मंगल प्रातहि उठे कछुक आलस रस पागे 
सिथिल' वँंसन अरु बेस नेन घूमत निसि जागे 
भुज तोरनि जमुहानि लपटि कै अलस मिठावनि 
भूखन वसन स्वॉरि परसपर नैन मिलावनि 
कु हँसनि, सीकरनि लाज सौ मुरि मुरि अंग पर गिर परनि 
हरिचंद महामंगलमयी प्रातः उठनि पग घरि धरनि 
सूरदास के काव्य से परिचित पाठक इन पदों पर उस काव्य की 
ही प्रेरणा पायेंगे। जैसे--- 
कृष्ण-जन्मोत्सव 
आनन्द सागर आजु उमड़ि चल्यो ब्रज मे प्रगटे आइ कन्हाई 
नाचत ग्वाल करत कोतूहल हेरी देत कहि नंद दुहाई 
छिरकत गोपी गोप सब मिलि गावत मसंगलचार बधाई 
आनंद भरे देत करतारी लखि सुरगण कुमुमन भर लाई 
देत दान सम्मान नद जू हति हुलास कछु वरनि न जाई 
हरिचंद जन जानि आपुनो हेरि देत सब॑ बहुत वंधाई 


आनंद सुख हेरि हेरि 
ब्रजजन गावत देत बधाये नचत पिछोरी फेरि फेरि 
उनमत गिनत न ग्वाल कछू ब्रज-सुन्दरि राखी धेरि घेरि 
हेरी दे दे बोलत सबहीं ऊंचे छुर सों टेरि देरि 
छिरकत हसत हँसाबति धावत रांखत द्धि घृत भेरि भेरि 
हरीचद ऐसो मुख निरखत तन मन वारत बेरि बेरि 


वर्षा-विज्लास 

श्याम घटा छाई श्याम श्यामकुज भयो श्यामा श्याम ठाढ़े वामै मीजत 
सोहँ । वैसीय श्याम सारी प्यारी तन सोहेँ भारि छवि देखि काम वाम 
चंन्चलाहू मोह || तैसोई मुकुट मानो धन दामिनि पर बंग-पंगति तापै 


कविता 


५ 


मोर नचों हैं। हरीचन्द बलिहारी राधा अर  भारिधांसी सो छुवि कहि 
सके ऐसो कवि को है॥ 


बसंत 


शक 


ऋतु सिसिर सुखद अति ही छुदेस 
सूचित वसंत भावी प्रदेस 
मुकुलित कचनार  सुठौर॒ ठौर 
वन दरसाएः नव बौर-बोर 
कहँँ-कहुँ पिक बोले बैठि डार 
मनु रितुपति के नव चोबदार 


चाली पवन सुखद छुवि कहि न जाय 


रहे जले लहराय अनन्द बढ़ाय 
फूली अलिसी सरसों सुहात 
मानों मिलि मदन वसंत गात 
गंदा फुले सब डार-डार 
मनु पाग पहिरि ठाढ़ी कतार 
गुंजे भव सव भोर-कोर 
आवेस भयो तन मदन जोर 
लखि विहरत जुगल लजाय गार 
हरिचंद हरषि गई. बहार 


सूरदास के काव्य के अध्ययन से प्रभावित होकर ही हरिश्च॒द्‌ 
से उपसा और रूपक के बड़े अच्छे प्रयोग किये है. | निम्नलिखित 
पद में होली खेलते हुए श्रीकृष्ण का रूप-ब्णन किया गया है । 
सूरदास के बाल-कष्ण की रूप-प्रतिष्ठा बल्ले पदों से परिचित रस- 


विद इसमे सूरदास की शैली की भी कलक देखेंगे-- 


श्याम सरस सुख पर अति. सोमित तनिक अबौर सुहाई 
नील कंज पर शअ्रसन किरन की मनहेँ परी परछाई' 


२६ भारतेन्दु : एक अध्ययन 


भनु अंकुर अनुराग सरस सिंगार मॉक छुवि देई 
किधो नीलमनि माथे इक मानिक निरखत मन ही लेइ 
चद बदन में मझ्डल को मनु अड्ड निरखि मन मोह 
हरीचंद छुवि बरन सके सी ऐसो कवि जग को है 
रूपक के दो सुन्दर प्रयोगो के उदाहरण हम नीचे देते हैं। राधा 
के सौन्दर्य का सरिता से और कृष्ण के नृत्य पर सौन्दर्य का 
उमड़ते हुए बादलों से साम्य उपस्थित करके नूतन चित्र बनाए 
गए हैं. | 
प्यारी रूप नाहीं छुवि देत 
सुखमा जल भरे नेह तरड्डनि बाढ़ी पिय के हेत 
नैन मीन कर यह पंकज रे सोमित केस सिवार 
चक्रवाक जुग उरज सुद्ाए लहर लेत गलहार 
रहत एकरस भरी सदा यह जद॒पि तऊ मिट मेंठि 
हरीचंद बरसे सॉवल घन वंढ़त कूल कुल मेटि 
नाचत ब्रजराज आज साजे नठराज साज, पावस सों बंदि बंदि के 
होड़ सी लगाई | कोकिल कल वसी धुनि दृत्य कला मोर नठनि, पीत 
वसन चपला हुति छीनत चमकाई । ज्यौं-ज्यौँ वरसत सुवेस त्यौन्लों 
बरसत हरि घन; गरजत उत इत रहे मृदड् बजाई। हरीचद जीति रज्ञ 
रहौ आज़ु ब्रज पखारें, हारे घन रीमि देव कुसमन भर लाई ॥ 
बिनय के पदों मे 'भी हम भक्ति-साव का वही उद्रेक पाते हैं जो 
सूरदास और तुलसीदास के विनय पदों में हैे। इन पदों की 
भाषा-शैली से संस्कृत पदाजली और, अलंकारों को स्थान नहीं 
मिला है परन्तु अपनी ऊँचे दरजे की भावुकता के कारण वे 
अद्वितीय है-- 
अहो हरि वेहू दिन कव॑ ऐहैं 
जा दिन में तञजि और सग सब हम ब्रजवास बसैह 


कविता २७ 


संग करत नित है| भक्तन को हम ' नेकहु न अवैह 
सुनत अ्रवन हरि-कथा सुधारस महाभक्त हे जैहें 
कब इन दोउ नैनन सों निसदिन नौर निरतर बहिहँ 
हरीचंद भ्री राघे-राथे कृष्ण-कृष्ण कब कहिह 


अहो इन भ्ूूठन मोहिं भ्ुलायों 

कबहुँ जगत के कवंहेँ स्वर्ग के स्वादन मोहिं ललचायों 

भले होइ किन लोह-हेस की पाप-पुन्य दोठ वेरी 

लोभ भूल परमारथ स्वास्थ नामहिं मै कछु फेरी 

इनमे भूलि कृपानिधि ठुमरो चरन कमल बिसरायो 

तेहि सों भटकत फिरयो जगत मै नाहक जनम गँवायों 

हाय-हाय करि मोह छॉड़े के कबहुँ न धीरज धारयो 

या जग जगती जोर अगिनि मैं आयसु दिन सब जार॒यौ 

करहु कृपा करुनानिधि केशव जग के जाल छुड़ाई 

दीन हीन 'हरिचदः दास को वेग लेहु अपनाई 
सारे ऋष्ण-काव्य, विशेषकर बाललीला, उद्धव-गोपी-सम्वाद, बेसु- 
गीत, वंशी, दानलीला, सुरति खंडिता, गोपी का विरह, हिडोल 
ओर होली के प्रसंगों मे हम सूर का विस्तृत प्रभाव देखते है । 
बात यह है कि सूरदास मे ही ऋष्ण-काव्य हमे प्रौदृतम रूप में 
मिलता है । आगे कवियों ने ऋृष्ण-कथा में चाहे अनेक नये 
प्रसंग जोड़े हो परन्तु जिन प्रसंगो पर सूरदास ने लेखनी चलाई 
है उसमे प्रदत्त कवि आगे नही बढ़ सके। सूर के काव्य की इस 
प्रीढ़ता को दरिश्चन्द की प्रतिभा ने पहचाना था। उन्होंने सहज 
उदार भाव से सूरदास की प्रतिभा के आगे सिर क्ुुका दिया और 
उनकी भाषा, शैली, शब्द-समूह, साव-व्यंजना आदि सभी काव्य 
के उपकरणोी का ऋण ओढ़ लिया, इससे उनका काव्य सरलता से 
ही सूरदास के काव्य की तरह ऊँची कोटि तक पहुँच गया। 
भारतेन्दु ऋष्ण-काव्य की परम्परा के अंतिम छोर पर खड़े है, 


रद भारतेन्दु ४ एक अध्ययन 


इसी से वे अपने परवर्ती सारे काव्य का माधुय्य' समेट सके है । 
पुष्टिमार्ग के अन्य कवियों की रचनाओं से भी उन्होंने होड़ ली 
है और ऐसे स्थलो पर भी वे अत्यंत उत्क्ष्ट सिद्ध हुए हैं । वल्लभ 
सम्प्रदाय के कवियों ने दीपमातल्िकोत्सव पर अनेक कविताएं 
लिखी है। भारतेंदु की एक कविता इस प्रकार है-- 

कुज महल रतन खंचित जयमग ग्रतिविम्बन अति सोभित 
ब्रजबाल रचित दीपमालिका | इक इक सत-सत लखात सो छवि 
बरनी न जात जोतिमई सोहत सुन्दर अठालिका ।। मानहु सिसुपार चक्र 
उडुगन सह लसत गगन उदित मुद्ति पसरित दस दिसि उजालिका। 
मेव्यौ तम तोम तमकि बहु रवि इक साथ चमकि आनित इमि दौप 
करे कौन तालिका ॥ सोरह सिंगार किए पीतम को ध्यान लिए, हाथ 
लिए मड्डलमय कनक थालिका | गावत मिलि सरस गीत भलकत मुख 
परम प्रीत आइ मिलि पूजन प्रिय ग्रोपवालिका || राधा हरि सम लसत 
प्रमुदित मन हेरि हँसत झुम सुख छवि छूट परत गौख जालिका। 
हरीचन्द छवि निहार मान्य त्यौहार चार, धनि धनि दीपावलि सब 
अज-रसालिका ॥ 
इसी श्रेणी की कविताएं हमें पुष्टमागगें के कवियों में मिलेंगी। 

परंतु यह बात नही है कि हरिश्वंद का कृष्ण काव्य कही भी 
मौलिक न हो । इसी अध्याय में हम उनके तोन खंड-काव्यों 
(देवी छक्षलीला, रानी छत्नलीला और तनन्‍्मय लीला) का उल्लेख 
कर चुके हैं जिनकी कथावस्तु एकदम मौलिक है। इन मौलिक 
असंगो के अतिरिक्त कवि ने राधा के जन्म, प्रेम-विकास ओर 
कृष्ण के प्रति प्रेम-भाव के बढ़े सुन्दर और मौलिक वर्णुन 
उपस्थित किये है। सूरदास ने राधा के जन्म आदि का वर्णन 
नही किया है । हरिश्चन्द ने इस अभाव को सममे कर पूरदास 
के कृष्ण-जन्मोत्सव॒ के अधुकरण पर राधा का जन्मोत्सव 
लिखा है-- 


कविता २६: 


आज बन ग्वाल कोऊ नहिं जाई 
के कहत पुकारि सुनो रे मैया कौरति कन्या जाई 
लावहु गाय सिगरि वच्छुसह सुबरन सींग मढाई 
मोरपख मखतूल भूत धरि अंग अं ग चित्र कराई 
आजु उठय साचौ सब गावहु गीत बधाई 
हरीचन्द बृषभानु जनायो बहुत निछावरि पाई 


राधा का एक सौलिक रूप कवि इस प्रकार उपस्थित करता है--- 


आजु उठि भोर वृषभानु की नन्दिनी 
फूल के महल ते निकसि ठाढ़ी मई 
खसित सुम सीस ते कलित कुसुमावली 
मधुप की मण्डली मत्त रसे है गई 
कछुक अलसात सरसात सकुचात अति 
फूल की वास चहुँओर मोदित छुई 
दास 'हरिचन्द? छुबि देखि गिरिधरलाल 
पीत पठ लकुट सुधि भूलि आनन्दमई 
एक अन्य चित्र में वह राधा और कृष्ण को रथारूढ़ कराता है---- 


रथ चढ़ि नन्दलाल पीय करत हैं वन फेरा 
आजु सखी लालन सेंग विहरिवें की वेरा 
रतन-खचित सुन्दर रथ दिव्य वरन सोहै 
छुतरी-ध्वन-कलस चक्र सुर-नर-मन मोहे 
छाई घन घटा चार आनन्द बरसावें 
प्रमुदित घनश्याम तहाँ राग मलार गावैं 
अरु कोऊ सग नाहिं हरि अरु ब्रज-नारी 
होॉकत रथ अपने हाथ राधा सुकुमारी 
कुल्न-कुज्ञ॒केलि करत डोलत हरिराई 
हरीचद? जुगुल रूप लखि के बलि जाई 


३० भारतेन्दु : एक श्रध्ययन 


'इस भ्रकार के छोटे-छोटे मौलिक अनेक उदाहरण भारतेन्दु के 
काव्य से लिये जा सकते हैं। राधा के अतिरिक्त उन्होंने चन्द्रा- 
वल्नि के क्ृष्ण-प्रेम के सम्बन्ध मे भी कुछ पद लखे है | जहाँ ये 
वियोग-काव्य की रचना करते हैं वहाँ उनकी स्वाभाविक श्रेममय 
प्रकृति के प्रकाशन का अच्छा मौक़ा मिलता, है। नांचे के पद में 
जिस उदात्त प्रेम-भाव का चित्रण है वह सूरदास के कव्य में भी 
ईमसिलना कठिन है--- 
अहो पिय पलकन पे धरि पॉव 


ठीक दुपहरी तपत भूमि मैं नॉंगे पद चल आव 

करुना करि मेरो कह्मौ मानिके धूर्पाएँ मैं मति धाव 

भुरकायो लागत सुख-पकज चलत चहूँ दिसि दाव 

जा पद को निज वच अरु कर पै घरत करत सकुचाव 

जाको कमला राखत है नित कर मै करि करि चाव 

जामे कली चुमत कुसुमन की कोमल अतिहि सुभाव 

जो मम हृदय कमल मे विहरत निसिदिन प्रेम-ग्रभाव 

सोइ कोमल चरनन सो हित धावत हो ब्रजराव 

“हरिचंद! ऐसी मत कीजै सह्योौ न जात बनाव 

भारतन्दु के जीवन-चृत्तान्त पढ़ने से यह ज्ञात होता है कि 
उनको ब्रजभूमि और उसके उत्सवो से कितना श्रेम था। उन्होंने 
स्वयं कई बार ब्रजभूमि की यात्रा की थी। इन यात्राओ मे उन्होने 
कृष्ण-लीला-भूमि को अत्यंत पास से देखा था । इसी से उन्होंने 
कई पदों से न्रजभूमि के कृष्णु-उत्सवों का बड़ा झुन्दर चित्रण 
किया है । उदाहरण के लिए हम दृधिकॉंदी उत्सव का एक पद 
उपस्थित करते है--- 
आजु दधिकोदों है व॑रसाने 
छिरकति ग्रोपी-गोप सबे मिलि काहू का नहीं माने 


कविता ३१ 


आनन्दित घर की सुधि भूली हमको हैं नहि जाने 
दबि-घृत-दूध उडेलै सिरसो फिरहिं अतिहि परमाने 
यह आनन्द कापे कि आ्राबै भयौ जौन महराने 
श्री वल्तभ-पद-पद्म कंप़ा सो हरीचद कछु जाने 


इस प्रकार के पद्‌ साम्प्रदायिक साहित्य के अंतर्गेत रक्खे जायँगे 
परन्तु उनका शुद्ध साहित्यिक महत्त्व भी कम नही है। भारतेन्दु- 
युग के साहित्यकारों ने अपने समय के दृ्ष, विपाद ओर, उत्सव 
समारोह को अत्यंत निकट से देखा था और हृदय की सारी 
सहानुभूति देकर उन्हे साहित्य में प्रकाशित किया था । तीर्थों, 
पर्वों, उत्सतों और जन-समाज मे प्रचलित रीति-रिवाजों के 
सम्बन्ध में लिखे हुए निबन्ध भारतेदु-युग की सुद्र देन है और 
खआराज भी पठनीय हैं.। इन्ही विपयो पर लिखी हुईं कविताएं भी 
उस युग के जन-समाज से हमारा सम्बन्ध जोड़ती है। 


पदों के बाद जिन छुंदो का भारतेन्दु ने सबसे अधिक प्रयोग 
किया है वे कवित्त और सबैये है'। कवित्त और सबैयो से हरि- 
श्वंद ने शज्भार ही अधिक लिखा है, चाहे उनमे राधा-कृष्स का 
ही खूज्भार हो जो भक्ति के साधुये के भीतर (सधुर भक्ति) आता 
है। हरिश्वंद॒ के कवित्तो, सवैयो में निराली वात है--बह 
उदाहरण के रूप मे नहीं हैं, अनूभूति से भरे हैं, और घनानन्द, 
रसखान की श्रेणी मे आते है। भाषा शुद्ध श्रज है, सूर की भाषा 
से मिलती-जुलती है | हरिश्चंद के भक्ति-काव्य से मालूम होता है 
कि उन्होंने इस भाषा का कितना गहरा अध्ययन किया था। इसी 


का प्रयोग कवित्त-सबैयों को चमका देता है। उनके कुछ कवित्त 
बड़े ही प्रसिद्ध हो गये है-- 


काले परे कोस चलि चलि थक गये पार्ये, सुब्र के कसाले परे ताले 
परे नस्स के | रोम-रोस नैनन में हाले पर उगले परे, मदन के पाले परे 


श्र भारतेन्दु : एक अध्ययन 


प्रान परवस के | हरीचन्द अंग हैँ हवाले परे रोगन के, सोगन के भात्ते 
परे तन बल खसके। पगन में छाल्ले परे, नांघिवे को नाले परे, तऊ 
लाल लाले परे रावरे दास के | 
इस प्रकार भाषा के बल पर उन्होंने अृद्भार कवित्तों में नई जान 
डालने की चेष्टा की है--- 
१--नेक लगाय लुभाय तई पहिने ब्रज की सबहीं सुकुमारियों | 

बेनु बजाय बुलाय रमाय हँसाय खिलाय करी मनुहारियों | 

सो हरिचन्द जुदा है बसे वधिके छुलसों ब्रजबाल बिचारियाँ | 

बाह जू प्रेम निबाह्यों मल्लो बलिहारियाँ लालनपे बलिहारियाँ । 
२--एक ही गॉव में वरस सदा घर पास रहो नहीं जानती हैं ! 
पुनि पॉचए सातएँ आवत जात की आस न चित्त में आनती हैं । 
हस कौन उपाय करें इनको हरिचंद यहाँ हठ ठानती हैं। 
पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना ऑंखियोँ दुखिया नहिं मानती हैं । 
परंतु कही-कही भावों की एकांत नवीनता और अ्भिव्यंजना की 
शीघ्रता प्राचीन मधु को भी नई म्रदढुता दे देती है। जैस -- 
रूप - दिखाय के मौल लियो मन बालगुडी बहुरंगन जोरी। 
चाहत मामझो दियो हरिचंद जू लै अपुने गुन की तापै लगाई पुछोरी । 
प्रीति की चंग उमंग चढ़ाय 'के सो हरि हाय बढ़ाय के तोरी । 
सिसुताई अजौ न गई तन ते तठ जोवन जोति बटोरे लगी। 
सुनिके चरवा हरिचन्द की काय कछूक है भौह मरोरे लगी। 
वचि सछुर जेठानिन सो पिय तें पियूस निचोरै लगी॥ 
यद्यपि पिछले अआ्यंगारिक कवियों की जहाँ तहाँ कलक स्पष्ट है। 
हरिचंद मे मौलिकता का बहुत आप्रह हम नहीं पाते । वे सबको 
समेटकर, अपना कर, चलनेवाले व्यक्ति थे । 

हम पहले बता आये है कि भारतेदु ने जनता के साहित्य के 
निर्माण के लिए अपील की थी। जनता के साहित्य से उनका 


कविता ॥ ३३ 


तात्पय क्‍या था यह उन्होंने डस अपील में स्पष्ट कर दिया है। 
ठुमरी, लावनी, गज़ल, .रुयाल नीोटकी के गाने ओर सामाजिक 
आद्वार-वयवहार और उत्सबो पर गाये जानेवाले साहित्य को ही 
उन्होंने जनता का साहित्य कहा है। परन्तु मारतेन्दु अपने समय 
के साहित्य क॑ पैग़म्बर ही न थे, उसके योग्य सिपाही भी थे जो 
स्वयं शस्त्र चलाना जानते थे । उन्होने इन सभी शोलियो से स्वयं 
रचना की और अन्य साहित्यकारों को ऐसी रचनाओं के लिए 
उत्साहित किया । इस जन-शैली में वे कहाँ तक सफल हुए हैं. 
इसका अन्दाज़ इस बन्ने से लग सकता है । हमारे घरो में विवाह 
के अवसर पर बन्ञा गाया जाता है। भारतेदु ने अपने बच्ने से 
यह्‌ विशेषता रख दी है कि उसके नायक श्रीकृष्ण ( श्याम ) 
8६-- 
बना मेरा ब्याहन आया वे 
बना मेरा सब सब माया वे 
बना मेरा छैली छुबीला वे 
बना मेरा रग रगीला वे 
बनरा रंगीला रेंगन मेरा मवन के हग छावना 
सुन्दर सलोना परम लोना श्याम रंग सुहावना 
अति चतुर चचल चारु चितवन जुबति चित्त चुरावना 
व्याहन चला रगा सरला जसुमति लला मन भावना 
वना के मुख मरव”*सोहै वे 
वना देखन मन भोहे वे 
बना केसरिया “जासा वे 
बना लखि 'मोहत काया वे 
लखि कान मोह स्याम छुवि पर लखत सुन्दर जेहरा 


सिर जरकसी चीरा क्ुुकाए खुला तिस पर सेहरा 
डे 


श४ भारतेन्दु : एक अव्ययन 


कठि ललित पढ़ुका बेंधा सूहा सुभग दोहरा तेहरा 
जिसमें हमारी नवल दुलहिन हेत घेर सनेहरा 


बना के नैना बाके वे 
बने दोनों मह छाके बे 
बना की भीह कमाने बे 
बनी का हिअरा छाने वे 


छाने बना का नवल हिआ्रा भौह बॉकी प्यार की 
जुलफे बनी उलभे जिया की हिलत मोहन मार की 
कर सुरख मेहदी पग महावर लपट अ्रतर अपार की 
जिय ब्रस गई सूरत निवानी दूलहे दिलवार की 


बना मेरा सब रस जाने बे 
बना प्रीतहि पहिचाने बे 
बना चतुरा रस वादी वे 
बनी रस-अधर सबादी बे 


अगले अध्याय में हसने भारतेन्दु की नवीन काव्य-धारा पर 
प्रकाश डाला है| इसे हमने सामाजिक कविता की घारा कहा है। 
भारतेन्दु इस धारा के आदि कवि थे ! इस नई कविता में सामा- 
जिक, सामयिक, राजनीतिक और आर्थिक समस्याओ को काव्य 
का रूप देकर उपस्थित किया जाता था। भारतेन्दु-युग के भारत 
के इतिहास के लिए इन कविताओं का अध्ययन अनिवाय है । 
विस्टृत अध्ययन तो हमने अन्यत्र किया है, परन्तु यहाँ उनकी 
एक राजनेतिक होली का उदाहरण देना अनुचित न होगा। इस 
होली में दुर्भिक्ष-पीड़ित जनता के हृदय की बेदना उमड़ पड़ी है, 
इसलिए आज के ( १६४६ ) के मे हगी के दिनो मे इसको उद्धत 
करना दिल्वचस्प होगा-- हु 


कविता ३४ 


जुरि आए फॉके मस्त होली होय रही 

घरमे भूंजी मॉग नही है ती भी न हिम्मत पस्त 

होली होय रही 

मेंहगी परी न पानी बरसा बजरो नाही सस्त 

धन सब गवा अकिल नहि आई तो भी मड्डल मस्त 

होली होय रही हु 

परवस काथर कूर आलसी आवे पेट परस्त 

सूकृत कुछ न वसन्त माहि वे।मे खराब औ खस्त 

होली होय रही 
सच तो यह है कि हम भारतेन्दु को केवल साहित्यकार मानकर 
उनके साथ अन्याय करते है। वास्तव में वे युग-नेता थे । उनका 
साहित्य उनके नेतृत्व का एक रूप है। उस युग के समाचार पत्नो, 
व्यास्यानो, सभाओ, गोष्ठियो और विभिन्न क्षेत्रों मे काम करने- 
वाले नेताओं पर उनके प्रभाव का अध्ययन करने से ही उनके 
व्यापक नेतृत्व का पता चल सकेगा । हिदी प्रदेश के नेताओं मे 
उनका वही स्थान होना चाहिए जो बंगाल मे राजा राममोहन राय 
को प्राप्त है। उनका साहित्य उनके प्रगतिशील नेतृत्व का एक अंग 
मात्र है। अपने समय की कुरीतियो पर जैसी तीत्र दृष्टि उनकी 
पड़ी है, वेसी तीत्र ८ज्टि और उन जैसा उदारतापूव क समीकरण 
भाव राय सहोदय से भी नहो मित्ञता। चौबीस बर्षा की छोटी 
उम्र मे उन्होंने काली के आगे पिठ्पज्ष मे बलि के ब्रोध के 
प्रकाशन के लिए “बकरी विलाप? व्यंग्य काव्य की रचना की | इसी 
समय के लगभग उनके जैन कुतूहल” नामक ग्रंथ से हमे उस 
समय के धार्मिक वितंडाबाद और तके-बितके के विरोध मे उनके 
अेम-सागे का क्रान्तिकारी सदेश सिलता है। वे कहते हैं--. 

खंडन जग सें काक्नो कीजै 
सब मत तो अपने ही हैं इनको कहा उत्तर दीजै 
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नियारो पैये केवल प्रेम में 
नाहिं जान मे नाहिं ध्यान मे नाहिं करम कुल नेम मे 
नाहि भारत पै नहिं रामायन नहिं मनु पे नहिं बेद मे 
नहिं भगरे मैं नहिं युक्ति मे नहि पतन के भेद मे 
नहिं मृदिर मै नहिं पूजा में नहिं घठा की घोर मे 
“हरीचेंदः वह बाध्यो डोचत एक प्रीति की डोर भे 
भारतेन्दु ने काव्य की प्राचीन, समसामयिक, नवीन ( मौलिक ) 
अतेक काव्य-शैलियों का प्रयोग किया है । उनका अधिकांश 
भक्ति-साहित्य पदों में है। सूरदास और अन्य ऋृष्ण-भक्त 
कवियों ने जितने श्रकार के पद कहे है, वह सब उनके भक्ति- 
साहित्य मे मिलते है । जैसे-- 
१--ब्रज के लता-पता मोहि कीजै। 
_ २--अज़ु श्री राविका प्रानपति काज निज हाथ सों कुल्न में कुसुम 
सज्ञा सजी । 
३--फवी छुवि थोरे ही सिगार । 
४-- तुम बिनु दुखित राधिका प्यारी 
ठुम मम यह तन सुरति बिसारी 
५--कवित्त-सवैये । 
६--कुण्डलियाँ (उत्तराध भक्तमाल, इत्यादि) । 
७--ठुलसी की स्तोत्र-शैली । 
हरिदासत की गिरिराज धन धान्य सारी राम घनश्याम करै केलि जाएं 
*के स्पर्श सो पुलकि रोमाच भयौ सोई सब दक्ष अरु लता ताप 
८--दोहा । 
परन्तु उनकी विशेषता यह है कि उन्होने जनता में श्रचलित 
क्राव्य-रैलियों को आँखों की ओट नहीं किया है। उनकी लड़ी- 


अन्‍न्‍_ 


कावता ३७ 


ओली कविता अधिकांश मे काव्य-शैलियों में ही है। वह समय 
खड़ीवोली-काव्य के प्रयोगों का है।इस तरह हम काव्य में नए 
तत्वों का प्रयोग पाते है : 

(१) गज़ल-शैली (उरद्‌' शैल्ी)--वे 'रसा” नाम से तखल्लुस 
करते थे और अपने घर पर मुशायरा करते थे । 

(२) लावनी * 


बीत चली सब रात न आये अब तक दिलजानी 
खड़ी अकेली राह देखती बरस रहा पानी 
अंधेरी छाय रही भारी 
सूझत कहूँ न पंथ सोच करे मन मन मे नारी 
न कोई समभावत नारी 
चौकि चौकि के उफ़कि भरोखा मॉक रही घारी 
बिरह में व्याकुल अकुलाती 
खडी अकेली गह देखती बरस रहा पानी 
सूक्रे पथ न कही हाथ में हाथ न दिखलाता 
एक रग धरती अ्रकास का कहा नहीं जाता 
किसी का बोल नहीं सुहाता 
बूंद पडो टप-टप मारग कोई नहिं आता जाता 
सोये घर-घर सब पट तानी ॥ खड़ी अकेली ०॥ 
उन्होने संस्कृत लावनी भी लिखी है । 
(३ ) मुकरी ( नये जसाने की मुकरी, १८८४ ) 
(४ ) हिन्दी गज़ल्न--भारतेन्दु से पहले कबीर और अन्य 
संत कवियों ने भी इसी शैली का प्रयोग किया है | भारतेन्दु स्वयं 


उद्‌ के कवि थे; इसलिए इस शैली की ओर उनका ध्यान जाना 
अनिवाये था| 


भारतेन्दु की गजल का नमूना इस प्रकार है--- 
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वह अपनी नाथ दयालुता ठ॒म्हे याद हो कि न ,याद हो 
वह जो कोल भक्तों से किया तुम्हे याद हो कि न याद हो 

(४५) संत-काव्य को शैलियॉ--- 

(क) मृत्यु नगाड़ा बाजि रहा है सुन रे तू गाफिज्ञ तू सब छुन 
गगन भ्रुवन भरि पूरि रहा गम्भीर नाद अनहृद घन-धन 
उनमनि पहिले से बजता था वजता है ओर बाजेगा 
इसी शब्द में शुन ले होंगे सदा एक यह राजेगा 

(ख) यारो इक दिन मौत जरूर 
फिर क्यो इतने गाफिल होकर बने नशे में चूर 
यही चुड्ौलें त॒म्हे खायेंगी जिन्हे समझते हूर 
माया-सोह गले की फॉसी इससे भागों दूर 

इन शैलियों के अतिरिक्त प्रचलित लोक-गीत भी मिलते है-- 
मेरे प्यारे सो सेंदेसवा कौन कहें जाय 
उर की वेदन हरे मीठे वचन सुनाय 
कोउ सखी देश मोरी पाती पहुँचाय 
जाइ कै बुलाय लावै बहुत मनाय 
मिलि 'हरीचदः मेरा जियरा जुड़ाय 
ख्याल, ठुमरी आदि की शैलियों भी उन्हे प्रिय्र हैं-- 
ठुमरी--पियारे सैंया कौने देस रहे रूसि जोबना को सब रंग चूसि 
८रीचंद? भये निठुर श्याम अब पहिले तो मन मूसि, इत्यादि 
खेमटा--अब ना आओ पिया मोरी सेजरिया 
जात विदेस छोड़ि ठम हमको हनि-हनि हिय में विरह कटरिया 
_ रेखता--मोहन पिय प्यारे ढुक मेरे ढिंग आव 
वारी गई यूरत के बदन तो दिखाव | 
संगीत की घुन--जिसे मोरि तो जीवन राधे! की चाल पर--मोहन 
दरस दिखा जा, इत्यादि | 


कविता 


प्रेम-तररंग! ( १८७७ ) में समसामयिऊँ सभी 'साग़ों और 
संगीत शैज्षियो मे रचनाएँ मिलेगी | 

इसके साथ से हम उनकी बंगला, गुजराती, पंजाबी, राज- 
स्थानी कविताओ से भी परिचित है । इस प्रकार हम देखते है कि 
भारतेन्दु सजीब कविता थे । उन्होने प्राचीन समसामयिक और 
नवोन सब शैलिया का प्रयोग किया है। अनेक भसापाओ से 
अनेक शैलियों के सफल प्रयोग उनकी समीवता और प्रतिभा की 
परिचायक है। वे ऋष्ण-भक्ति-परम्परा के अंतिम महान्‌ कवि हैं । 
डेढ़-्दो सहख्र मक्तिपदो को रचना उन्होंने को है और राधा 
कृष्णु-क्था का अपने ढक्कल पर विकास किया है। लोकिक झज्भार 
ओर भ्रेम-विरह सम्बन्धी उनक्की कविता रीति-कवियों की 
उत्तमोत्तम रचनाओं से ठक्कर ले सकतो है। भाषा को शुद्धता 
क्रीर भावना को स्वाभाविक अभिव्यंजना के नाते वे धनानंद और 
वोधा को श्रेणी मे आते है। खड़ोबोलो कविता के ते प्रवर्तेक हो 
है। इस प्रकार की युग की विभिन्न घाराओं को समेट लेने वाली 
प्रतिभा साहित्य के इतिहास में सदा विरल रहती है। प्राचीन 
ओर वर्तेमान काल की युग-संधि पर खड़े भारतेन्दु में हमे इस 
प्रकार की प्रतिभा के दशेन प्रचुर मात्रा मे होते हैं। यहाँ तक 
उन्होंने चित्र-काव्य और कूट-काव्य भो लिख दिया है। 
(देखिए मनोमुकुललमाल, १८७७) 


ओर उन्होने संस्कृत में लावनो, स्तोत्र, प्रशस्ति आदि भी 
लिखी । प्रातममीरन (१८७४) में उन्होंने “पार” छंद का 
प्रयोगकर अपनी प्रयोगात्मक प्रगति का प्रकाशन किया है। 

भारतेन्दु की 'रामलोला? खंड-काउ्य का एक नया प्रयोग है। 
इसे 'मिश्रित वाक्य” कहा गया है अर्थात्त्‌ इसका कुछ भाग गय में 
है, कुछ पद्म मे है। सारो रचना आजकल के रेडियो-फीचर से 
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मिलती जुलतो है। गद्य मे कथा का विकास किया जाता है, आगे 
की बाते बताई जाती है और भावात्मक स्थान आते ,ही--एक, दो, 
या तीन छंद रख दिये जाते है | इसके बाद फिर गद्य मे कथा- 
सूत्र को आगे बढ़ाया जाता है। फिर |कविता, फिर गय। 
इस प्रकार एक नवान प्रकार की गद्यशैल्ी की सृष्टि होती है 
जिसमे सरस पद गद्य-कथा में गुम्फित कर दिये जाते है।इस 
अकार की मिश्रित शैली का यह एक ही उदाहरण है। शोक है, 
इस प्रकार की शैज्ञी कोन ग्रहण किया गया, न विकसित । 
परंतु जनता तक पहुँचने के लिए नाटकीय तत्त्वो ओर कथा का 
समावेश करते हुए काव्य की यह शैली बड़ी महत्वपूर्ण और 
रोचक है। वास्तव मे जैसे व्याख्यान, रंगमन्न, पत्र आदि से, 
बैसी ही भारतेंदु ने कविता द्वारा भी जनता तक पहुँचने का 
प्रयत्न किया था | इस प्रकार की चेष्टा इस बात से स्पष्ट है कि 
उन्होंने लोक-गीतो, संगीत, नौटंकी, लोक-संगीत (घुन) आदि में 
रचना की और हेमचद की उन कविताओ से प्रभावित हो उन्होंने 

श्रेष्ठ उद्बोधन (जातीय) काव्य की रचना की जिसमे सिपाहियों 
का मार्च, कोरस, समूह-गीत आदि का समावेश है। 


भारतैन्दु की कवि-प्रतिभा दो और बातो से अधिक स्पष्ट रूप 
से सामने आती है। एक तो उनकी समसस्‍्यापूर्तियों में , दूसरी 
अलनुवादो में | वह आशु कवि थे, एक ही समस्या पर अत्यन्त 
शीघ्रता से कितने ही पद लिख कर सुना सकते थे; परंतु 
जहाँ अधिकांश समस्यापूर्तियाँ तुकबंदी-मात्र होती है वहोंँ यह 
समस्यापू्तियाँ भावपूर सुन्दर कविताएं हैं। 'स्फुट समस्या! में 
“कान्ह कान्ह गोहरावति हो”? समस्या पर (१८७४) की एक दजन 
पूर्तियों हैं । इन समस्यापूर्तियों में भी भारतेन्दु कहा-कही नवीन 
भूमि पर दिखलाई पढ़ते हैं-- 


कविता 34 


भोज मरे अरु बिक्रमह तिनको अब रोई के काव्य सुनाइये 
भाषा भई उरदू जग की अब तो इन ग्रथन नीर डुबाइये 
राजा भये सबब स्वार्थ दीन अमीरहू हीन किन्हें दरसाइये 
नाहक देनी समस्या अबै यह “ग्रीषमैं प्यारे हिसन्‍त बनाइये” 
अ्रेमभावः से सी कही-कही आश्चर्यजनक भावनाओं के कारण 
विचित्रता आ गई, जैसे “रोम पोप रूस फूस है” की समस्या- 
'पूति में-- 
हबसी गुलाम भये देखि कर केस तेरे 
चीनी लाखि गालन को कोस फनूस है 
मिसरी सुनत मीठे बोल बिना दाम बिके 
तन की सुबास रहे, मलय मसूस हैं 
फरासीसी मद्यसीसी, डारि मतवारे मए, 
नैन पेखि काफरी हे होइ रहे हूस हे 
वेरमा हिये में काम धरमा चलायो प्यारी 
तेरे रू आगे रोम पोप रूस फूस है 
भारतेन्दु के समय से हिन्दी कविता राज-दरबारों से निकल कर 
सहदय अप्तीरी को गोप्टियो, कवि-सभाओ ओर क्‍्ल्ञत्रों 'के 
'प्तलेटफासे पर कवि सम्मेलन के रूप से आने लगी थी | उनके 
बाद इस परम्परा का विशेष विकास हुआ ओर कवि-सम्मेलन 
आज भी ऐसे स्थल हैं. जिनमे कवि जनता के सीधे सम्पके सें 
आता है। इससे कई नवीनताओ का प्रवेश हुआ | 
(अ) “समस्यापू्तियो” का पुस्तकाकार प्रकाशन । 
(ब) “पूर्ति-पत्र” । ु 
(स) कविता मे चमत्कार, अलंकारादि, बाह्य गुणों पर विशे 
जोर (जो जनसाधारण को आकरपित कर सके) | 
(क) परिहास ओर सामयिक चिषयो पर कविता को प्रश्नय । 
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ले) भक्ति, खद़गर और संसार को नश्वरता के कविन्‍्त 

स्व जिनसे परम्परा का पालनमात्र था, नवीनता नहीं। 

हा, खड़ीबोली के कवित्तो-सबैयों का विशेष प्रचार हुआ 
ओर आगे के युग मे इनका हिन्दी कविता के विकास में विशेष 
स्थान है। इन सहर््रों कवि-सम्मेलनों और समस्यापूर्तियों ने ही 
खड़ीबोली के पद्म को परिमार्जित किया और अंत मे खड़ीबोली 
अधिक समझी जाने के कारण उसके आगे ब्रज्ञ भाषा को कुकना 
पड़ा है। भारतेन्दु न ही विशेष रूप से कवि-सम्मेलनों और 
समस्यापूर्तियों के प्रकाशन की श्रथा चल्ाई। अगले युग का बहुव- 
सा काव्य इन रूपों मे सामने आता है। इससे पहले राजदरबारा 
में समस्या-पूर्ति प्रतिष्ठित अवश्य थी, परन्तु उसे विशेष प्रतिहृन्दिता 
का सामना अब करना पढ़ा। 

संस्कृत से अनुवाद के रूप मे हमे जयदेव के कुछ पद मिलते 
हैं, इनकी विशेषता यह है कि यह अनुबाद जरा भी नहीं लगते 
हैं। उदाहरण के लिए हम जयदेव के मगलाचरण का अलुवाद 
उपस्थित कर सकते है-- 

मेघन तें नम छाय रहे, बन भूमि तमालन सो भई कारी 

सॉम समे डरिहै, घर मॉहि कृपा करिके पहुँचावहु प्यारी 

यो सुनि नंद-निदेश चले दोठ कुल्लन में इषभानु ढुलारी 

सोइ कालिंदी के कूल इकत की केलि हरे भव भीति हमारी 
अन्य पदों में वे और भी अधिक सफल हैं। इनसे उनकी 
अलौकिक काव्य-प्रतिभा पर प्रकाश पड़ता है। मूल से अपरिचित 
वाउक को अनुवाद का जरा भी ध्यान नहीं होगा । 
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तुलसीदास और बनारसीदास (१६४३) की कुछ कविताओं 
को छोड़कर अधिकाश कवियों की कविताओं में सामयिक 
घटनाओं और परिस्थितियों के चित्र नही मिल्ते। सच तो यह 
कि हमारे कवियों और साहित्यकारों ने सदा ही सामयिक जीवन 
की उपेक्षा की है। इसका कारण यह रहा है कि हमारा अधिकांश 
साहित्य धर्म-चेतना या काव्य-परम्परा से भ्रवाहित रहा है। एक 
ओर सिद्धों, नाथो और संतो का काव्य है, दूसरी ,ओर रामकृष्ण 
भक्त कवियों का । यह दोनो ही वैराग्यमूलक है। अत' इनमें 
इधर-उधर कुछ उक्तियो को छोड़कर सामयिक जीवन के नाम पर 
कुछ भी नही सिलता । रीति-काल के कवियों ने जीवन को 
साहित्य के माध्यस से देखा; अतः सामयिक जीवन की ओर उनकी 
दृष्टि नही गई। थे केवल प्रशस्ति काव्यों तक ही सीमित रहे 
जिनमे अतिशयोक्ति की ही प्रधानता थी । 


यह जजन्नीसवी शताव्दी के उत्तराड्ट के काव्य की विशेषता है 
कि उसमे परम्परागत साहित्य-घाराओं पर रचना होने के 
साथ-साथ एक कई प्रकार की कविताओं का भी श्रीगणेश हुआ । 

(१) जनकविता--जनगीतो के अनुकरण मे लिखी कावता | 

(२) सासयिक कविता--सामयिक जीवन और मनोर्वत्ति पर 
प्रकाश डालने वाली कविताएं | 


.. (३) राष्ट्रीय कविता--देशभक्ति से अनुप्राशित फविताएं, 
जिनसे देश-ढुदंशा पर रूदन किया गया है और उत्साहम्रद 
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जागरण गोत गाये है। साथ हो ।इतिह्ास के पुराने गौरवशाली 
पृष्ठ भी कविता के लिए उल्लटे गये है। 

इन तोनों श्रेणियों की कबिता की कोई परम्परा न थी। इससे 
उनके जन्मदाताओं को और भी अधिक श्रेय मित्नना चाहिए। 
'काउय की पुरानी घाराओं के समकक्ष इन नवीन घाराओ की 
अ्रतिष्ठा सरल कास नहीं था। जहाँ आ॥राचीन काव्य के मूल मे 
पलायन की प्रवृत्ति है, वहाँ यह नवीन काव्य अपने समय के सारे 
जीवन को समेट कर चला है और उसने काव्य की भाषा, प्रतीक, 
शैलो, विषय सभी में क्रान्ति उपस्थित की है। इस नये काव्य के 
आदि कबि और नेता सारतेन्दु श्री हरिश्चन्द(१८५०-१८८४) थे । 

मई १८७६ की 'कविवचनसुधा” मे भारतेन्दु ने एक विज्ञप्ति 
अकाशित की थी | उसमे उन्होंने सामयिक जीवन के कई पहलुओं 
पर कविता रचने के लिए कवियों को निमंत्रित किया है। वे 
लिखते है--- 

“भारतवर्ष की उन्नति के जो अनेक उपाय महात्मागण आज- 
कल सोच रहे है उनमे एक और उपाय भी होने की आवश्यकता 
है। इस विषय के बड़े-बड़े लेख और काव्य प्रकाशित होते है, 
किन्तु वे जन-साधारण के दृष्टि-गोचर नहीं होते | इसके हेतु 
मैने यह सोचा है कि जातीय सगीत की छोटी-छोटी पुस्तक बने' 
ओर वे सारे देश, गॉव-गॉव में, साधारण लोगो में प्रचार की 
जायें, यह सब लोग जानते हैं कि जो बात साधारण लोगो मे 
'फैलेगी, उसी का प्रचार सार्वेदेशिक होगा और यह भी विदित है 
कि जितना भाम-गीत शीघ्र फैलते है और जितना काव्य को संगीत 
द्वारा सुनकर चित्त पर प्रभाव होता है उतना साधारण शिक्षा से 
नहीं होता | इससे साधारण लोगो के चित्त पर भी इन बातों का 
अकुर जमाने को इस प्रकार से जो संगीत फैलाया जाय तो बहुत 
कुछ संस्कार बदल जाने की आशा है !? 
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आगे चलकर उन्होंने इन भ्राम-गीतो के विषय भी दिये हैं-- 

बालविवाह से हानि, जन्सपत्र सिलाने की अशाखता,. 
बालकों की शिक्षा, अंगरेजी फेशन से शराब की आठत, अरूण 
हत्या, फूट और बैर, बहुजातित्व और बहुभक्तित्व, जन्सभूमि 
से स्नेह और उसके सुधारने की आवश्यकता का बेन, 
स्वदेशी--हिन्दुस्तान की वस्तु हिन्दुस्तानियों को व्यवहार 
करना--इसकी आवश्यकता, इसके गुण, इसके न होने से हानि 
का वेन--आदि | 

भारतेन्दु क्रान्तिद्रश्का थे। उनका जन्म उस सुधारक युग मे हुआ 
था जब कुरीतियो के परिहार की बात प्रत्येक चिन्तनशील व्यक्ति 
के रोम-रोम मे व्याप्त हो रही थी। उनको दृष्टि देश के उस भाग 
पर गई जिस पर देश की उन्नति का श्रेय था। यह भाग था 
ग्रासीण जनता का | उस पर केबल “लोकगीत” द्वारा पहुँचा जा 
सकता है। शृद्धार और हास्य के गीत तो प्रचल्लित ही थे। 
भारतेन्दु की इस विज्ञप्ति से पता चलता है कि वे जद्भार और 
हास्य को भी कविता का विपय बनाना चाहते थे। जिससे 
ग्रामीणों का मनोरंजन हो सके, और कुनैेन की कड़वी गोलियों 
पर 'सीठा? चढ़ जाये। परन्तु शिक्षा और समाज-सुधार उनका 
लदंय था । उन्होंने समाज तक ही अपनी दृष्टि को सीमित नहीं 
किया था-स्वदेशो, अदालत, स्रदेश, जन्मभूमि सुधारने की 
आवश्यकता राष्ट्रीय और राजनैतिक विषय थे। इस प्रकार 
उन्होंने जीवन के समस्त क्षेत्रों पर दृष्टि दौड़ाई थी। धार्मिक, 
सासाजिक और राजनैतिक जीवन विशेष लक्ष्य थे। 

सन्‌ १८५७ के विद्रोह के बाद कम्पनी की निरकुंशता और 
स्वेच्छाचारी शासन का अन्त हुआ और शासनसून महारानी 
विक्टोरिया के हाथ आया | इस वर्ष के/अत से गड्ढम-जमुना 
के संगम ( प्रयाग ) परसहारानी का घोषणा-पत्र पढ़ा गया 
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जिसमे आश्वासन दिया गया कि लोगों के धर्म पर किसी प्रकार 
का आधात नही किया जायगा | इस सहृदयतापूर्ण घोष०/-पत्र 
ने लोगो के हृदय मे कृतज्ञता के भाव भर दिये और उनको वाणी 
“गद्गदू होकर कवियों के कठ से फूट निकली । १८६६ तक लोग 
महारानो के राज्ञ को रामराज्य सममते रहे । विद्रोह के बाद 
किसानों के लिए वन्दोबस्त हुआ । उसमें इतना ऊँचा लगान 
कूता गया कि कृषकों के पास उसे देने के बाद कुछ भी नहीं 
बचता था । दैवयोग से १८६६ मे अकाल पड़ा । इसमे २० लाख 
के लगभग जन-हानि हुई। लोग आश्चयें से आकाश तकने 
लगे--यह कैसा राभराज्य ! कि लोग समभते थे कि अधिका- 
"रियो से प्रार्थना करने पर सब कुछ हो जायगा, परन्तु वहाँ जरा 
भी सुनवाई नही हुईं। इससे लोगों के मन मे पहली बार विदेशी 
सरकार की छलना का उदय हुआ । अब तक हमारे कवियों ने 
राजभक्ति और देशभक्ति को साम्यवाची माना था, अब उनकी 
रचनाओ में राजभक्ति और देशभक्ति का इन्द चलने लग' । 
१८६६ में मंदी का जमाना आया और १८६८-१८६६ में फिर 
अकाल पड़ा | 
इन सब सामयिक्र घटनाओं का प्रतिबिम्ब सामयिक साहित्य 

से मिलता है। अब तक लोग अमर साहित्य की ही रचना करते 
थे, परन्तु अब ऐसा साहित्य भी रचा जाने लगा जिसका उद्देश्य 
उपयोगिता था। पत्र! इस साहित्य के प्रकाशन के प्रधान साधन 
ओ | (अब तक प्रतिदिन की घटनाओं की आलोचना करने के लिए 
कवियों के पास कोई साधन न था। अब एक भ्रभावशाली साधन 
हाथ लग गया था । इसलिए बहुत कुछ सामथिक कविता पत्रों 
से प्रतिदिन प्रकाशित हुईं। इस प्रकार की कविता का उदृ -पत्र 
साहित्य में अभाव है |, इससे हिन्दी की समयानुकूलता, छुग- 
परिवर्वन-ज्ञ॒भता और मद्दानता सप्ट है। भारतेन्दु उन लोगों मे 
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ओे जिन्होंने इस सामयिक कविता का निमौण किया, इसके लिए 
आन्दोलन झिया, इस प्रकार की रचनाओ को प्रकाशित करके 
कवियों को प्रोत्साटित किया। उन्होंने सामयिक जीवन के ग्रति 
संदेह की दृष्टि दौडाई, उसमे असंतोष प्रकट किया और जनता 
के शतयुग ,जीवी कुसस्कारो के बिरुद्ध मोचों लिया। उनकी 
कविता म उनके थुग के गद्य के रूप्गे उपादान मिलते हैं और 
उन्होंने खड़ग की भाँति उनका प्रयोग किया है। पिछले कवियों 
की भाँति भारतेन्दु, और उनकी मंडली के कवियो ने अपने चारो 
ओर के जीवन से आँखे नहीं सूरो थी, न नायिका-भेद से उसे 
संकुचित ही किया है। भारतेन्दु ने ११ व्ष की अवस्था मे 
जगन्नाथ की यात्रा की थो और “तहकोकात पुरी की तहक़ीकात?”? 
लिखकर इतनी छोटी आयु में भी अपनी जिज्ञासु, प्राचीनता के 
प्रति संशवालु और बलबती प्रकृति का परिचय दिया था। १२ 
वर्ष की अवस्था में उन्होने सारे उत्तर भारत की यात्रा कर डाली 
थी। इन यात्राओ से उन्हे देश की भयंकर निधेनता, भीषण 
परम्परा-प्रियता का परिचय मिला । उनके नागरिक संस्कार उन्हें 
व्यग लगे । उन्होने देखा कि गोबो की संस्क्रति को,साहित्य का रूप 
देकर ही वह नागरिकों को सेवा कर सकते है। बाद की परिस्थि- 
'तियो ने भी लोगो का ध्यान गांवो की ओर किया। जनता की 
भाषा, जनता का रोष, जनता का व्यंग--डस यग की कविता 
में सजीव हो उठे हैं । के 

भारतेन्दु ने कितनी ही ऐसी कविताएँ लिखी हैं जो उन्हे 
राजभक्त के रूप में प्रगट करती हे, जैसे विक्टोरिया के पति की 
खत्यु पर स्वगेवासी श्री अलबरत वर्णन अंतलिपिका (१८६१), 
ड्यूक ऑव एडिनवरा के १८६६ से भारतागमन के अवसर पर 
श्री राजकुमर-सुस्वागत-पत्र, सन्‌ १८६६ उनके काशी में आने 
के अवसर पर कवित्त ( १० साचे, १८७० ), सन्‌ १८७१ ई० के 
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ताहू पै धन नाप्त को यह बिनु काज कुयोग 
स्ट्रेची डिज़्रेली! लिठनःचितयः नीति 'के जाल 
फेंसि भारत जर जर-मभयो काबुल युद्ध अकाल 
सबहिं भॉति- नुप-मक्त जे भारतवासी लोक 
शस्त्र और मुद्रण विषयः करी तिनहँ को रोक 
बढ़े ब्रिटिश, वाणिज्य पै हमको केवल सोक 
भारत राज मेंकार जो कहूँ काबुलि मिलि जाइ 
जज्ज कलक्टर होइ हैं हिन्द नहिं तिह' धाइ 
ये तो केवल मरन हित द्रव्य-देन हित हीन 
तासों काबुल-युद्ध सों; ये:-जिय सदा प्रवीन 
सन्‌ १८००-१८८४ मे भारत के ल्ञाट मारक्तेस ऑँव रिपन के 
समय में व्नोक्यूलरः प्रेस ऐक्ट (१८८०) तोड़ा गया, मैसूर 
का राज्य प्राचीन राजवंश, को सोपा गया (१८८१) अफगान-युद्ध 
इन्ही के समय में समाप्त हुआ, और इलबटें बिल एव' स्थानीय 
स्वराज्य सम्बन्धी ऐक्ट कायम हुए । इनके शासन कोः 'रिपनाष्टक! 
(१८८४) लिखकर भारतेन्दढु ने खद्धांजलि दी । परंतु यह स्पष्ट 
है. कि वे अंत समय अंग्रेज़ी राजनीति की शतर॑जी चालों' को 
सममक गये हैं। “नए जमाने की मुकरी! (१८८४)' में उन्होंने 
लिखा है--- 
भीतर भीतर सब रस चूसे, 
हसि हंसि,के तन मन धन भूसे 
जाहिर वंतिन मे अति तेज 
कह सखि साजन ना अंग्रेज 
नई मई नित तान- सुनावे 
अपने जाल में जगत फेंसावै 
नित, नित हमे करे वल सून 
क्यों संखि साजन नहीं कानूम 
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इनकी उनकी खिंदमत॑ करो 
रुपया देते देते मरो 
। तब आअआवें मोहि करन ' खराब 
/ क्यों सखि साजन नहीं खिताब 
धन लेकर कुछ काम न आवे , 
ऊँची नीची राह दिखाबे 
समय पड़े पर साथे गंगी 
क्यों सखि साजन नहिं सखि चुगी 
मतलब ही की बोले बात 
राखे सदा काम की घात 
डोले पहिने छुदर॒ समला 
क्यों सखि साजन नहिं सखि अमला 
जैसा हम ऊपर लिख चुके हैं, भारतेन्दु के काव्य में उत्कृष्ट देश- 
भक्ति ओर सच्ची राष्ट्रीयणा की कल्क मलती है। लोग यह भूल 
गये है कि राष्ट्रीयता के मूच प्रवतेको में उनका कितना महत्त्वपूरों 
स्थान है। उन्होंने भारत के पिछले इतिहास को पहली बार कवि 
लक रूप मे देखा है । जयचद के प्रति कहते है -- 
४ काहे तू चौका लगाय जयचदवा 
अपने स्वारथ भूलि लुभाए काहे चोरी करवा बुलाएं, जयचदवा 
अपने हाथ से अपने कुलके काहे ते जड़वा कटाए, जयचदवा 
फूट के फल सब भारत बोय बैरी के राह बुलाएं जयचंदवा 
ओर नासि ते आयो बिज्ञाने निज भ्रुज॒ कजरी पुताय जयचंदवा 
(बपौ-विनोद ४०) 
सोमनाथ (महादव) के मन्दिर दूटन के समय गौरा (पार्वती 
का उद्वोधन) और हिन्दुओं की कम-हिम्मती देखिए--- 
हंटे सोमनाथ के मन्दिर; केहू लागे न गोहार 
दौरा दौरो हिन्दू हो' तब गौरा करे पुकार 
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की केंहू हिन्दू के जनमल नाहीं की जरि मैलै छार 
की सव॑ राज धरम तजि दिहलें यैह तरुक सबै इकबार 
केहू लगत गोहार न गौरा रोये जार बेजार 
अख जग हिंदू केहू नाहीं झूठे नामै. के बेबहार (वही, ५१) 
परन्तु वह प्राचीन गौरवगाथा भी नहीं भूत्रे हैं-- 
घन घन भारत के सब॑ ज्षत्री जिनकी सुजस धुजा फहराय 
मारि मारि के सत्र दिए हैं लखन बेर भगाय 
महानन्द की फौज सुनत ही डरे सिकंदर राय 
राजा चन्द्रगुत लै आए, बेटी सिल्यूकस की जाय 
मारि बलूचिन विक्रम रहे शकारी पदवी पाव 
बापा कातिम तनय मुहम्मद जीत्यो सिन्धु दियो उतराय 
आयो मामू चढ़ि हिन्दुन पै चौबिस वेसा सैन सजाय 
खुम्मान राय तेहि बाप सार लखि सब विध दियो हराय 
लाहोर राजा जयपाल कप्यो चढि खुरासान पर धाय 
दिनों प्रान आनन्दपाल' पर छाड्यो देस घरम नहिं जाय 
(वही, ५१) 
स्वयं अपने समय मे पूर्वी-पश्चिमी सभ्यता के संघात को उन्होने 
भली भांति पहचाना था-- । 
भारत में एहि समय भई है, सब कुछ विनहिं प्रयान हो 
दुइरंगी | आधे पुराने पुरानहिं मान, आधे भएः किरिस्तान हो 
दुइरंगी ॥ क्या तो गदहा को चना चढावै, कि होइ दयानद 
जाय हो दुइरंगी॥ क्‍या तो पढ़े कैथी को किवलिसे कि 
कोइ बरिस्टर धाय हो ढुइरंगी ॥ एही से भारत नाम भया, 
सब जहाँ यही हाल हो दुशरगी। होठ एकमत भाई सबै 
अब, छोड़हु चाल कुचाल हो ढुइरंगी । (वही, ४३) 
“अ्वोधिनी” मे भेगवान्‌ को जगाने के लिए जो ःश्लारिक पद हैं; 


हर 
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उनके अंत में थे भारत की दुर्देशा की याद बड्डी मार्मिकता से 

दिलाना नहीं भूले हैं-- 
डूबत भारत नाथ बेगि जागो अब जागो । आलस दबएहि 
दहन हेतु चहूँ दिसि सों लागो॥ महामूढता वायु बढ़ावत 
तेहि अनुरागो | कृपा दृष्टि की दृष्टि बुझावहु आलस 
त्यागो ॥ अपुनो अपुनायो जानि के करहु कृपा गिरिवर 
घारन। जागो बलि बेगहि नाथ अब देहु दीन 
'हिन्दुन सरन ॥१७॥ ह 
प्रथम मान धन बुद्धि कुशल बल देइ बढ़ायो । क्रम सों 
विषम विदूषित जन करि तिनहिं घठायो || आलस मैं पुनि 
फॉसि परसपर बैर चढ़ायो तादी के मिस जवन काम सम को 
पण आयो । तिनके कर की करवाल वंल बाल 
'बुद्ध सब नासी के ॥ १८ ॥ 


शए, कहाँ विक्रम भोज राम बलि कर युविष्ठर | चन्द्रमुत्त चाणक्य 
कहाँ नासे करिके यिर )। कहे क्षत्री सब्र मरे जरे विनासि संब गए किते 
गिर | कहॉ राजा को तौन साज जेहि जानत है चिर | कहें दुर्गसेन घन 
चल गयो धूरहि धूर दिखात जग | जागो अब तौ खलबल दलन राहु 
अपनो आय्य मग ॥१६॥ 

जहाँ बिसेसर सोमनाथ माधव के मन्दर। तहें महजिद बनि गई 
होत अब अल्ला अकबर ॥ जहेँ भूँंसी उज्जैन अवध कन्नोज रहे वर । 
तहेँ अत्र रोवत सिवा चहूँ दिसि लखियत खडहर ॥ जहें घन बिद्या 
चरसत रही सदा अबै पाली ठहर | वर्सत सबही विधि वेबसी अबतो 
जागो चक्रधर ॥२०॥ 

गयो राज धन तेज रोष बल शान नसाई। बुद्धि वीरता भी उछाह 
सूरता बिलाई ॥ आ्रालस कायरपनो निरुच्ममता अ्रव छाई। रही मूढ़ता 
बैर परस्पर कलह लराई । सव विधि नासी भारत प्रजा कहेँ न रह्ौ 
अचलम्ध अब । जागो-जागो करनायतन फेर जागिहौ नाथ कब्र |।२१॥ 
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सीखत कोड , न कला उदर, भरि जीवत केवल । पशु समान सब 
अन्न खात पीश्रत गज्ञाजल ॥ धन विदेश चलि जात तऊ जिय होत न 
चंचल | जड़ समान हे रहत अकल हत रुचि न सकल कल ॥ जीवत 
विंदेस की वस्तु लै ना किन्तु कछु कहि करि सकत। जागो-जागो अब 
सॉवरे सब कोउ रुख तुमरों तकत ॥२२॥ ु 

प्रथीराज जयचंद कलह करि जवन बुलायो । तिमिरलंग चगेज 
आदि बहु नरन करायो । अलादीन ओरडजेब॑ मिलि धरम नसायो। 
विषय वासना छुसह मुहम्मद यह फैज्ञायो ॥ तबलौं सारो, बहु नाथ 
ठुम जागे नहिं कोऊ जतन | अबलो जागौ बलि बेर भई है मेरे भारत 
रतन ॥२३॥ 


जागो हो बलि गई विलम्बर न तनिक लगावहु। चक्र सुदरसन हाथ 
घरि रिपु मारि गिरावहु॥। थापहु थिर करि राजछुत्न सिर अटल 
फिरावहु । मूरखता दीनता कृपा करि वेगि नसावहु ॥ गुन॒ विद्या धन 
बल मान सबै प्रजा मिलि के लहै | जय राज राज महराज की आनन्द 
सो सबंही कहे ॥२४॥ “ 
सब देसन की कला सिमिटि कै इतही आवै।. कर राजा नहिं लेइ 
प्रजन पै हेत बढावै | गाय दूध'बहु देहि तिनहिं कोऊ न नसावे | द्विज- 
गन आपस्तिक होइ मेव सुभ जल बरसावै | तजि छुद्र वासना नर सब 
निज उछाह उन्नति करहिं,। कहि कंष्ण-राधिका नाम जप हमहूँ जिय 
आनन्द भरहि ॥२५॥| 
उंनकी रोष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीय थी, यह उनके “क्रपू रसंजरी?? 
(नाटक) के भरत-बाक्य से सिद्ध है--- 

उन्नत चित है आये परस्पर प्रीति बढ़ाव 

कपट नेह तजि सहज सत्य व्योहार चलावे 

जवन संसरग जात दोष गन इन,सों छूटे 

, सुबै सुपथ पथ चले नितहि सुख सम्पत्ति लूटे 
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तजि विविध देश रति कर्मयति एक भक्ति'पथ सब है 
हिय योग बली सभ शुप्त हरि प्रेस धार नित ही बहे 

इसीलिए उनका ध्यान “भारतमाता” (बेँगाल) पर“गया और 
उन्होंने उसका हिंदी रूपांतर 'भारत-जननी” नास से किया। एक 
बढ़ा भारी खँडहर है। एक टूटे देवालय के सहन में एक मैली 
साड़ी पहिनें बाल खोले, 'भारतजननी निद्वित सी बैठी है, भारत 
संतान इधर-उधर सो रहे हैं। भारत-सरस्वती आतो है और इस 
उदासी का कारण पूछती है। कई बार जगा कर, हार कर रोती 
हुईं जाती है। भारत ढुर्गा आती है। रोते-रोते हाथ की तलवार 
छोड़कर जाती है। भारत-लच्मी आती है और उत्तर न पाते-पाते 
रोती हुई चली जांती है, तब भारंतमाता की आँखें खुलती हैं और 
वह दुखी होती है कि लक्ष्मी चली गई अब यह लड़के क्या करेगे ९ 
इनको जगाकर बृतान्त कह दूँ। एक को उठाती है तो पहला 
सोता है, इसी, भाँति सब को भारतमाता ने उठाया कितु सब के 
सब फिर पू्वंचत्‌ सो गये। परंतु भारत जननी साहस नही छोड़ती, 
उद्योग करती है। फलस्वरूप वे जागते है. परंतु सोने पर तुले 
हैं। केसे उन्हे उद्बोधन दे ९ वह उन्हीं के प्राचीन गौरव की 
कहानी कह कर घिक्कारती रे । जब बालक पूछते हैं. तो भारतसाता 
उन्हे महारानी विक्टोरिया के चरणुकमलों मे अपने दुःख का 
निवेदन करने को कहती है। वे पुकारते है । एक साहिब आता है 
और उनको इस कोलाहल के लिए भत्सेना करता है, परंतु 
दूसरा साहब आकर उन्हे इंगलेड-चन्द्र-लांच्छुन कहता है और 
आश्वासन देता है। 

इस रूपक से भारतेन्दु की राष्ट्रीय विचारधारा स्पष्ट हो जाती 
है। वे अच्छी तरह अपने देशवासियों की स्थिति को जानते है ४ 

(१) वे राज-भक्ति दिखाने के लिए भी परततन्न हैं भया हम 
लोगो की तो यहाँ तक इच्छा होती है कि सेना-विभाग में जाकर 
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महारानी की ओर से उनके शत्र ओं से प्रथम ही युद्ध करें, और 
इससे अपने को श्रतिप्रालित करें, परंतु वह भी तो नहीं करने 
पाते |? (ए० ११) 


(२) उनकी प्रार्थना पर ब्रिटिश सरकार (विक्टोरिया) कोई 
देती ९३ अंग्रे 

ध्यान नही देती, इस प्राथना पर भारत का अंग्रेज शासक- 

बगें गुरोता है, दो चार स्वतंत्र अंग्रेज़ भले ही आश्वासन 


देते रहें-- 

(रे दुराशय ! दुब्व त्तिगए। | क्‍या इसी हेतु हमने तुम लोगों 
को ज्ञानचन्द्र दिया है ९ रे नराधम ! राजविद्रोही ! महारानी के 
पुकारने सें तुम लोगों को तनिक भी भय का संचार नही होंता ? 
उह ! यदि हम जानते तो क्या हम तुम लोगों को लिखना पढ़ना 
सिखाते ।) 

(३) ऐसी अवस्था में चारा क्‍या है--घैयं और आत्म-शुद्धि 
एवं एकता के लिए प्रयत्न-- 

(अभिमान, लोभ, अपमाने, आत्मसमाज प्रशंसा, परजात- 
निदा, इन सबका सावधानी-पूववेक परित्याग करो, घैये का 
अवलम्बन करो |) 

(घैयें, उत्साह और ऐक्य के उपदेशो को मन से रख, इस 
दुखिया के दुख दूर करने मे तन-मन से तत्पर हो) 

इसी से वह नाटिका (रूपक) को इस भरत-वाक्य में समाप्त 
करते हैं-- 

बल कला कौशल अमित विद्या व॒त्स भरे मिल लहै 
पुनि हृदय ज्ञान प्रकाश ते अज्ञान तम ठुरतहिं द्है 
तमि द्वेष ईर्षा द्रोह निन्‍दा देश उन्नति सब चहै 
अमिलाख यह जिय पुव॑वत धन धन्य सोहि सबही कहें 


इसी नाटिका में एक सुन्दर “होली” है--- 
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भारत में मची हे होरी 
- (परिशिष्ठ से संग्रहीत) 
भारत की मन्नलाकांत्षा के लिए कवि की व्यग्नता उनके देश-प्रेम 
की उच्चतम प्रतीक है । कवि प्रार्थना करता है--- 


कहाँ करुनानिधि केसव सोए 


जागत नेक न जद॒पि बहुंत विधि भारतवासी रोए 
इक दिन वह हो जब तुम छिन महिं भारतहित बिसराए 
इतके पसु गज को आरत लखि आठतुर प्यादे धाए 
इक इक दीन हीन नर के हित तुम दुख सुनि अकुलाई 
अपनी सम्पति जानि इनहि तुम गह्यो तुरतहिं धाई 
प्रलथ काल सम जान सुदरसन अछुर प्रान संदारी 
ताकी धार भई अब कुण्ठित हमरी बेर सुरारी 
दुष्ट जवन बरबर तुब सतति घास साग सम काटे 
एक-एक दिन सहस-सहस नर सीस काटि भ्रुव पार्ट 
हो अनाथ आरत कुल विधवा विलपहिं दीन दुखारी 
बल करि दासी तिनहिं बनावहिं तुम नहिं लजत खरारी 
कहाँ गए सर्व॑ शास्ष कहो जिन भारी महिमा गाई 
भक्तवछुल करुनानिधि तुम कहें गायों बहुत बनाई 
हाय छुनत नहिं निठुर भए. क्‍यों परम दयालु कहाई 
सब॑ विधि बूड़त लखि निज देसहिं लेहु न अ्रवंहँ बचाई 
भारत की स्वतन्त्रता और तब्जन्य दुव्यचस्था के प्रति भारतेन्दु 
का ग्लानि-भाव वड़ा गहरा है। वे कहते हैं-.. 
काशी प्राग अयोध्या नगरी | दीन रूप सम ठाढ़ी सगरी 
चडालहु जेहि देखि घिनाई। रहीं सत्रे भुव मुंह मसि लाई 
हाय पंचनद्‌ | हा .पानीपत | अजहेँ रहें तुम धरनि विरशाजत 
हाय चितौर ! निलज तू भारी | अजहँ खरो भारतहिं मफ्कारी ' 


५८ भारतेन्दु ५ एक अध्ययन - 


जा दिन त॒व अधिकार नसायी ।'सो दिन क्यों नहिं धरति समायो 
ठ॒ममे : जलन नंहिं यमुना गद्भा | बढ़हु बेगि करि. तरल तरह्गा 
, धावहु यह कलइझ्ू को रासी | बोरहु किने ऋट सथरा कासी 
कुरु कन्नीज अग अरु बंगहि । बोरहु सब निज कठिन तरज्हि 
अहो मयानक भ्राता सागर | तुम तरज्ञ निधि आले बल आगर 
बढ़हु न बेगि धाइ क्‍यों साई । देहु मरत. . .. . . . 25 + ०४758 
घेरि छिपावहु विंध्य हिमालय | करहु सकल जल भीतर तुम लय 
घोवहु भारत अपजस बंका | मेठहु भारत भूगि कलंका 


रू 


परन्तु अतीत- के गौरवगान और जतेमान के ,प्रति जागरुक 
उद्बोधन के कारण उनके राष्ट्रीय गान पराजय के गीत नहीं हैं--- 
ये कंष्णु वरन जब मधुर तान | करते अमृतीपम वेद-गान 
तब मोहत सब नर-नारि बृद | सुनि मधुर वरन सज्जित सुछुंद 
जग 'कें सब ही जन धारि स्वाद | सुनते इनही को बीन-नाद 
इनके' गुन हो तो सबहि चैन | इनही कुल नारद तानसैन 
इनही के क्रोध क्रिये प्रकास। सब कॉपत भूमण्डल श्रकास 
इनहीं के हुकृति शब्द घोर | गिरि कॉपत हैं सुनि चार ओर 
' जब लेते रहे कर में कृपान | इनहीं कहे हो जग तृन समान 
सुनि के रन-वाजन खेत माहिं | इनहीं कहें लॉ जिय संक नाहिं 
हम देखतें हैं कि इतने पर भी भारतेन्दु ने गवर्नेभेन्ट ( सरकार ) 
का सक्रिय विरोध नही किया। वह अंपग्रेज़ राज्य के 'चिर थापहु! 
( चिर स्थापन ) के लिए कल्याण-कामना करते दिखलाई पड़ते हैं 
ओर उनकी झिंतनी ही सामयिक कविताओ ने देशभक्ति मे राजभक्ति 
का रूपप्रहण कर लिया है । वास्तव में भारतेन्दु 'लिबरल? थे, जैसा 
पृं० बद्रानारायण चौधरी अेमघन! ने छृत्तीय हिन्दी सा० स० के 
भाषण में कहा है ।'वे एक साथ ही राजा और ग्रजा के पक्षपाती 
भे | राजा के इसलिए कि परिस्थिति इस प्रकार की थी कि स्वतन्त्र 
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देशी राज्य अंग्रेज़ो शासकों से भी अधिक निरंकुश होकर जनता 
का हनन करते थे । “विषस्य विषमौषधम्‌?” (नाटक) के अध्ययन 
से स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु ने विदेशी राज्य को अनिवाय 
परिस्थिति में विष समझकर ही उपयोगी माना था | सच तो यह 
है कि वह सदा प्रजापक्षी ही अधिक रहे । और कदाचित्‌ अंतिम 
समय तो उनका दृष्टिकोण एकदम क्रान्तिकारी हो गया था। 
अ्षन्निय पत्रिका? के सम्पादक बा० रामदीन सिह ने एक पत्र सें 
लिखा हे-- ' 

“अबकी बकरीद मे भारतवष के प्रायः अनेक नगरो में 
मुसलमानों ने प्रकाश रूप से जो गो-बध किया है. उसमे हिन्दुओं 
की सब प्रकार की जो मानहानि. हुईं है वह अकथनीय है | पालिसी 
परतंत्र गवर्नमेन्ट पर हिन्दुओ की अर्रिचितकरता और मुसल- 
मानो की उम्रता भी भाँति विदित है । यही कारण है कि जान- 
बूककर भो वह कुछ नहीं बोलती, किन्तु हम लोगो को जो 
भारतवर्ष से हिन्दुओ के ही, बीच से उत्पन्न है, ऐसे अवसर पर 
गवनेमेन्ट के कान खोलने का उपाय अवश्य करणीय है ।” 

( त्रजरत्नदास प्ू० ३३० ) 

भारतेन्दु की विशेषता सामयिक विषय की कविताएँ थी; 

परन्तु उनके पीछे उस युग का इतिहास-ज्ञान था। अनेक शैलियों 

में अनेक भावों के उत्थान-पतन के साथ भारतेन्दु ने राष्ट्रीय और 
जातीय कविता को जन्म दिया है। दो चित्र देखिए--- 


१-मलारी जलद तिताला 
( समय--सिकन्द्र का पंजाब का युद्ध ) 
पोर्स सर जल रन महेँ वरमत । लखि के मोरा जियरा हरसत 


विजुरी सी चमक्त तरबारे।| बादर सी तोपँ ललकारी 
बीच अचल गिरिवर सो क्षत्नी । गज चढि देवराज सम सरसत 
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'प भींगुर,से फनकत हैं बखतर | जवन करत दाहुर से व्स्टर ' " 
“““छुर्य 'उड़त बहुत जुगनू से। एक एक कौ तम सम गरजत 
' बंक्यों वीररस सिन्ध्ु सुहायो। डिग्यौ न राजा सब न डिगायौ 
ऐसो नीर विलोकि'सिकन्दर | जाइ मिलल्‍यो कर सो कर परसत 


'२--मल्लार चौताल 
(समय--हुतुबुद्दीन का राज ) 
छाई अंधियारी भारी सूऋत नहिं राह कहूँ 

गरजि-गरजि बादर से जवन सब डरावे 
५ चपला-सी हिन्दुन की बुद्धि वीरताहि भई 
है छिपे वीर तारागन कहेँ . न दिखावे 
»,, »  घुजस-चंद मंद भयो कायरता-घास बढ़ी ' 

दरिंद नद उमड़ि चली मूरखता पंक चहल पहल पग पसावे 

इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु मुसलमानों के राज्य को स्वदेशी राज्य 
नहीं सममते थे और अँग्रेज़ राज जिस अराजकता का स्थानापन्न 
बना था, उसकी भीषणता भी वे जानते थे । इसी से हम उनकी 
'कबिताओ में देशभक्ति और राजभक्ति का वह मिश्रण पाते हैं 
जो भारतेन्दु-युग के सामयिक एवं राजनीतिक काव्य की विशेषता 
है। १६०५ ई० के बह्चभंग के आन्दोलन के बाद राजभक्ति की 
आवाज़ धीमी पड़ गई ओर महायुद्ध के बाद वह लोप हो गई, 
परन्तु १६वीं शताब्दी तक जनता ओर जनता के प्रतिनिधियों का 
ऑभेजी राज्य की बरकतों मे अडिग विश्वास था। हो, अंतिम 
दशाव्द मे महामारी, अकाल आदि भयकर कृष्टों में उन्हें सरकार 
और देश के स्वार्थों की विषमता का आभास अवश्य मिला था। 
इसीलिए हम देखते हैं. कि प्रगतिशील लाढों की अ्रशंसा लिखी 
जाती थी। रिपनाष्टक (१८८५४) मे बाबू हरिश्चन्द, ऐसे ही एक 
ज्लाट लाडे रिपन की प्रशस्ति लिखते है, और कह्दते हैः 


भारतेन्दु की,सामयिक और राष्ट्रीय कविता 


हम राजभक्ति को बीज जो अबलीौ उर अंतर घरयो - 
निज न्याय-नीर सों सींचि कै तुम वामै अंकुर करयी 


आर उसी वे “जातीय संगीत” में विक्टोरिया की मंगलकामना 
करते हैं-- ' ७ 2 


प्रभु रचछ॒हु दयाल महरानी 
बहु दिन जिए प्रजा-सुखदानी 
. है प्रभु रच्छुहु श्री महरानी 

सब दिसि में तिनकी जय होई 

रहे प्रसन्न सकल भय खोई 

राज करे बहु दिन लौ सोई 
इससे पहले ही हम उन्हें उन ऐतिहासिक घटनाओं में गौरवान्वित 
होते हुए पाते हैं. जिन्होने देश में मान बढ़ाया और उसके वीरत्व 
की स्थापना की । उन्होंने अफशान-युद्ध की समाप्ति पर कविता 
लिखी (विजूयवल्लरी १८८१), भारतीय फौजों की मिश्र की विजय 
पर उन्होंने कीतिंगीत गाये (विजयनी विजय-पताका या बैजयंती 
१८८२) । इससे पहले अफग़्ान-युद्ध छिड़ने पर भी कविता लिख 
चुके थे (भारत साहित्य १८७८) । १ जनवरी १८७७ को उन्होंने 
युवराज के स्वागत में एक सभा बुलाई और उसमे उन्होने एच 
उनके इष्टमिन्नो ने कविताएँ पढ़ी । “मारत-भिक्षा” (प्र० १८७५) 
से भी इसी प्रकार के उद्गारो से कवि प्रेरित हुआ है-- 

उदयो भानु है आज या देस माहीं 

रह्यो दुःख को लेसहू सेस नाहीं 
महाराज अलबत्ते या भूमि आए 
अरे लोग घावों बजावो बधाए 

इन कविताओं से ऑगरेज़ी राज्य के प्रतिजो अडिग विश्वास ' 
मलकता है, वह हसे आज अप्रगतिशील जान पड़ेगा, परन्तु 
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उन दिनों राजभक्ति के साथ:देशहितैषियता भी बँधी थी। इसी 
'कवित में भारतेन्दु कहते हैं-- राजकुमार का आगमन सुन-- 
- छुनत आगमन तर्ज भारत भाई | उठी त॒रंतहिं जिय अकुलाई 
निविड़ केस दोउकर निरुआरी | पीत वदन की काति पसारी 
भरे नेत्र ऑंसुअन जल-धारा। लै उसास यह वचन उचारा 
क्यों आवत इत छृपति कुमारा । मारत में छायो अपियारा 
कहा यहाँ अब - लखिवे जोगू | अब नाहिन इत वे सब लोगू 
जिनके भय कम्पत ससारा। सब जग॒ जिनको तेज पसारा 
रहे शात्र के जब आलोचन | रहे सबै जब इत षठ दशंन 
भारत विधि विद्या वाहू जोगू। नहिं. अब इत केवल है सोगू 
सो अमूल्य अब लोग इते नहिं । कहोँ कुँअर लखिहे भारत महिं 
, ' रहे जबे भनि क्रीट संकुल | रह्मो दंड जब प्रबल अखडल 
रहो रुधिर जब आरज सीसा | ज्वलित अनल समान अवनीसा 
' साहस बल इन सम कोउ नाहीं | जबे रह्यो महिं मंडल माहीं 
जब मोहिं ये कहि जवनि पुकारै | दसहू दिवि घुनि गरज न पारे 
तब में रही जगत की माता | अ्रव मेरी जग में कह बाता 
परन्तु इन सब प्रशस्तियों के पीछे स्वीकारता का स्वर होते हुए 
मी असंतोष स्पष्ट है। अफगान युद्ध विजय के आनन्द पर कवि 
स'देह करता है--- 
'' * कहा भूमिकर उठि गयो के टिक्केस भी माफ 
जने साधारन को भयो कियों सिविल पथ साफ 
नाथ्क अरु उपदेश पुनि समाचार के पज्न 
कारामुक्त भये कहा जो आनंद अति अन्न 
उनकी नए जमाने की मुकरी (१८८४) में यह असंतोप अनावृत 
सामने आता है-- ' जे 
--.. भीतर,भीतर सब रख चूसे 
| हँसि हँसि कै तन मन धन मूसे 


हब । 
इ 
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; जाहिर वातन में अति तेज 
क्यों सखि सज्जन नहिं अंगरेज 
हमें| यह स्मसण रखना चाहिए कि अभी कांग्रेस का जन्स नहीं 
हुआ था ओर राष्ट्रीय भावना बंगाल जैसे प्रगतिशील प्रांत में 
भी सोई हुई थी। भारतेन्दु ने जो इस जातीय, राष्ट्रीय एवं 
सामयिक कविता का सूत्रपातः किया, वह बांद, के १४ वर्ष में बहुत 
विकसित हुई और धोरे-धीरे उसमें असंतोष विद्रोह और ज्ोभ 
का रूप ग्रहण करने लगा.। भारतेन्दु को काव्यः की इस धारा के 
प्रवर्तक होने का श्रेय मिलना चाहिए। १६०० के बाद हिंदी कविता 
का नए ढंग से संस्कार हुआ । प० महाबीरप्रसाद द्विवेदी इसके' 
नेता थे। काव्य मे कितनी ही नई बाते उठीं, परन्तु सामयिक 
काव्य बहुत शोघ्र ही लोप हो गया और जन-काव्य भी | लाचनी; 
ठुमरी, मुकरी, चलते गीतों के ढग की कविता, मिश्र-काव्य (नौटंकी 
के ढंग की कत्रिता )--इनका स्थान. संस्कृत वृत्तो ने ले ःलिया। 
भाषा से, भी, परिवत्तेन हुआ | काव्य की भापा से अलग “उसकी 
भाषा बन गई। कविता का जन संपके जाता रहा । इससे वह 
लोक-जीवन से दूर जा पड़ी । ट्विवेदी-युग को कविता भारतेन्दु- 
युग को कबिता पर नागरिक संस्कारों ओर पुरातनशभ्रियता की 
विजय है। उसमे वह जीवनशक्ति नहीं जो भारतेन्दु ओर उनके 
इष्ट-मित्नो की कविताओं से है। बीसवी शताब्दी के' ४५ वर्ष 
बोतने पर आज हम फिर सामयिक्र कविता की आवश्यकता 
समभने लगे हैं और उसकी शैत्ञी और ससक्ृति गढ़ने में प्रयत्न- 


शील है। इस क्षेत्र मे हम भारतेन्दु छारा स्थापित परम्परा को 
ही आगे बढ़ावेंगे। 


धर 
भारतेन्दु का प्रकृति-चित्रण 


भारतेन्दु-युग ऐसा समय था 'जब हिन्दी कविता राजाश्रयों से 
निकलकर जन-मार्ग पर आ खड़ी हुईं थी। उसमे पिछली काव्य- 
परम्पराओं का गहरा अनुरोध था, परन्तु नवीनता भी कम नहीं 
थी। भारतेन्दु युग-संधि पर खड़े हैं। अत: उनके काव्य में हम 
प्राचीनता-तवीनता का बड़ा सुन्दर ,मेल देखते हैं। स्वयं उनके 
काव्य के दो भेद हो सकते हैं | एक प्राचीन काव्य-परिपाटियों को 
लेकर चला है जैसे उनकी संत कविता, भक्ति काव्य, अृज्लार 
काव्य । दूसरा, नवीन प्रसंगो और नूतन राष्ट्रीय एवं सामाजिक 
संस्कारों को लेकर उपस्थित हुआ है । प्राचीन परिपाटी की कविता 
अधिकांश परम्परायुक्त है, यद्यपि भारतेन्दु ने उसमें भी प्रेम- 
भावना को संस्कृत करने का प्रयत्न किया है। इस परिपाटी की 
प्रकृति-विषयक कविता में कोई भी नवीनता नही है, वही उद्दीपन 
भाव की पुष्टि के लिए या भाव-चित्रण की वीथिका के रूप मे 
उसका भ्रयोग हुआ है। रीति-काञ्य मे प्रकृति चित्रण की एक 
रूढ़ि स्थापित हो गई थी, इसलिए पहले इसी काव्य की प्रवृत्ति 
पर विचार करेंगे-- 

“सूर और तुलसी आदिस्वच्छंद कवियों ने हिन्दी कविता 
को उठाकर खड़ा ही किया था कि रीतिकाल के अज्ञारी 
कवियों ने उसके पैर छानकर उसे गदी गलियों में भटकने 


ज 
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के ज्षिण छोड़ दिया। फिर क्या था, नायिकाओं के पेरो में 
मखमल के सुल्तें बिछोने गड़ने लगे । यदि कोई षड़ऋतु को 
त्ञीक पीठन खड़े हुए तो कही शरद की चॉदनी से किसी 
विरहिणी का शरीर जलाया, कही कोयल की कूक से 
कलेजो के टूक किये, कही किसी को प्रेमाद से श्रमत्त किया। 
उन्हें तो इन ऋतुओ को उद्दोपन मात्र मान संयोग या वियोग 
को दशा का वर्णन करना रहता था । उनकी दृष्टि प्रकृति के इन 
व्यापारों पर तो जमता नहीं थी, नायक या नायिका पर ही दोौड़- 
दीड़कर जाता थी । अतः उनके नायक या नायिका की अवस्था 
विशेषकर प्रकृति को दो-चार इनी-गिनी वर्ठुओ से जो संबंध 
होता था, उसो का दिखाकर वे किनारे हो जाते थे ।” 
(१० रामचन्द्र शुक्ल ) 
जब हम केशवदास के प्रकृति-चित्रण में उन्हे उत्प्रेज्ञा-विरोधा- 
भास को कड़ा लगते देखते है, और यह कहते सुनते है-- 
देखे मखे मुख, अनदंखे चन्द्‌ 
ओर जब बिहारी के साथ पढ़ते हैं--हे नायक, उधर प्रकृति में 
चंद्रोदय क्‍या देख रहा है, इधर नायिका को ओर देख ! तब 
हमे अवतरित कथन की सत्यता से कोई भी संदेह नही रह जाता। 
काव्यालोचना मे प्रकृति को अपने उच्चाधिकार पर प्रतिष्ठित 
करानेवाले आलोचक ग्रवर पं० रामचंद्र शुक्ल भारतेन्दु के 
प्रकृतिचित्रण पर लिखते हैं---“बाबू हरिश्चंद ने यद्यपि समया- 
नुकूल प्रसग छेड़ नए-नए सस्कार उत्पन्न किये, पर उन्होने भी 
प्रकरृत पर प्रेम न दिखाया। उनका जीवन-बृत्तान्त पढ़ने से भी 
पता चलता है कि वे प्रकृति के उपासक न थे। उन्हें जद्भल, 
पहाड़, नदी आदि को देखने का उतना शौक न था ल्‍८ » ये 
उद्‌ कविता के भी भ्रेमो थे जिसमे वाह्म प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण 
पु 
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बन 


की चाल नहीं। & >< वन, नदी, पर्वत, आदि के चित्रों 
द्वारा मनुष्य को कल्पना को स्वच्छ और स्वस्थ करने का भार 
उन्होने अपने ऊपर नही लिया है। 


उनकी रचनाओं में विशुद्ध प्राकृतिक वर्णनों का अभाव 
पा ९ ५० 
बराबर पाया जाता है। ऋतु-बर्णन में उन्होने मनुष्य की कृति 


ही की ओर अधिक रुचि दिखाई । जैसे “सत्य हरिश्वंद” के 
गंगा के इस वर्णन मे-- 


नव उज्जल जलधार हार हीरक सी सोहति 
बिच-बिच छुहरत बूंद मध्य मुक्ता मनुमोहति 
लोल लहर लहि पवन एक पै इक इमि आवत 
जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत मिटावत 
कासी कहें प्रिय जानि ललकि भेय्यो उठि धाई 
सपनेहु नहिं तजी रही अंकम लपटाई 
कहूँ बेवे नवधाद उच्च गिरिवर सम मोहत 
कहूँ छुतरी, कहूँ मढी बढ़ी मन मोहत जोहत 
धवल धाम चहुँ ओर, फरहरत ।घुजा-पताका 
घहरति घंटा घुनि, धमकत धोंसा करि साका 
मघुरी नौवंत बजत, कहूँ नारीनर गावत 
, वेद पढत कहेँ ह्विंज, कहूँ जोगी ध्यान'लगावत 
२८ « » “चंद्रावली नाटिका! मे एक जगह यमुना के तट का 
वर्णन आया है। पर बह परम्पयायुक्त हुई है। उसमें उपमाओं 
और उद्मेक्ञाओं मात्र की भरमार इस बात को सूचित करती है 
क कवि का मन भ्रस्तुत वस्तुओं पर रप्तता नहीं, हट-हट जाता 
था | कुछ अंश देखिए-- 
१--तरनि तनूजा-तट तमाल तर्वर वंहु छाए, 
मुके कूल सो जल परसनहिंत मनहु छुह्मए, 
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किंधों मुकुर में लखत उफ्कि सब निज निज सोभा 
कै प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभा 
मनु आतप वारन तीर कौ सिमिटि सबे छाए रहत 
कै हरिसेवा हित ते रहे, निरख नैन मन सुख लहत 


२--#हूँ तीर पर अमल कमज्न सोभित बहु मॉतिन 
कहुँ सैवलन मध्य कुमुदिनी लगि रहि पॉतिन 
मनु दृगधारि अनेक जमुन निरखिति ब्रज शोभा 
के उमगे पिय-प्रिया-प्रेम के अगनित गोमा 
के फरिके कर बहु पीय को टेरत निज ढिग सोहई 
कै पूजन को उपचार लै चलति मिलन मन मोहई 


दर 
३--के पियप्रद-उपमान जानि यहि निज उर घारत 
के मुख करि बहु भज्ञन मिसि आतरि उच्चारत 
के ब्रज तियगन-बेदन-कमल की भलकति मॉई 
कै त्रज हरिपद दास हेठ कमला कहे आई 
के सात्तिक अरु अनुराग दोउ ब्रजममडल वंगरे फिरत 
के जानि लच्छुमी-मौन यहि करि सतधा निज जल' घरत 


भारतेन्दु ने राधाऋृष्णुदास को लिखे कुछ पत्रों से अपनी 
काश्मीर-यात्रा के प्रकृति के सुन्दर चित्र दिये है, इससे यह प्रगट 
है कि वे प्रकृति के प्रति आकर्षित अवश्य होते थे, परन्तु काव्य 
में उन्होने प्राचीन परिपाटी का ही आश्रय लिया। यदि वें 
उपन्यास लिखते, तो हमे उनके छारा प्रकृति के सुन्दर खंडचित्र 
अचश्य मिलते, परन्तु नाटकों में प्रकृति के लिए अधिक स्थान 
भी नहीं है।इस प्रकार हम देखते है कि भारतेन्दु के साहित्य में 
केवल कविता ही एक ऐसा साहित्य-भेद है जिसमे हमें उनके प्रकृति- 
चित्रण के दशेन होते हैं ओर यहाँ वे परम्परायुक्त, रूढ़, शैली 
ओर विचारधारा को द्वी संकर चले है| हमे यह स्वीकार करना 
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है, कि 'प्रकृतिचित्रण को उनका नेतृत्व नहीं मिल सका है! 
उनके सम्रसामयिक्रों मे से बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” ने 
अपने प्रकृतिचित्रणत से यह विशेषता दिखाई है कि वर्षो को 
ऋतुराज्ञ माना है, वसंत को नही, जैसा परम्परा से काव्य में 
प्रसिद्ध चला आता है। चौधरी जी विन्ध्यवासी थे, मिर्जापुर के 
आस-पास के पर्वतो और वनस्थली के वैसव से वे परिचित थे, 
वे वर्षा पर रीक उठे और उन्होने एक बड़ो साहित्यिक रूढ़ि 
का विरोध किया | सच तो यह है कि हमारे देश से वष। का 
वैभव वसंत के वैभव से किसी प्रकार कम नही है । चौघराजी के 
काव्य में ही हम पहले उन्नीसवी शत्ताव्दी की कविता में प्रकृति के 
प्रति रखात्मक अनुरोध पाते हैं। इसके बाद पं श्रीधर पाठक आते 
हैं। हिन्दो काव्य मे आधुनिक ढंग का प्रकृतिचिनत्रण पहले-पहल 
इन्ही से शुरू होता है। इन्हे प्रेरणा भी अंग्रेजी साहित्य, विशेष- 
कर गोल्डस्मिथ से हुईं। यह भी आश्वये की बात है । उस समय 
तक अग्रेज्ञी रोमांटिक कवियों वडस्त्रथे, शैली, कीर्ट्स, बाइरन 
आदि की प्रकृति-संबंधी कविताएं पाठ्य पुस्तको के रूप में हमारे 
विद्यार्थियों को उपलब्ध थी, परन्तु पाठक जी ने अपनी युग की 
आत्मा के अनुकूल स्वच्छंदतावादी कवियों को न चुनकर एक 
क्लासिकल कवि को चुना । जो हो, उनके कारण प्रकृति के अनेक 
स्वतंत्र, अपने में पूर्ण, चित्र हिंदी मे आये | उनके बाद तीसरी 
शक्ति, का उदय हुआ। यह “सरस्वती” थी, जिसने १६०३ से 
१६१० तक अनेक अंग्रेजी प्रकृति कविताओं का अनुवाद किया, 
ओर नवयुव॒क कवियों को जवच्छदतावादों अंग्रेज़ी कवियों क 
चित्रण की ओर आकर्षित किया । 


द्‌ 
नादक 


हिन्दी। नाटक ने हमारे सासने कई समस्याएं उपस्थित को है । 
उनमें सबसे पहली समस्या यह है कि उसका जन्म इतनी देर में 
क्‍यों हुआ ९ यह तो सब जानते हैं कि हमारा हिन्दी साहित्य संस्कृत 
का कितना ऋणी है। दिन्दी कविता-साहित्य के विकास में संस्कृत 
साहित्य-शास््र और साहित्य का महत्त्वपूर्ण द्वाथ रहा है | फिर 
जब हिन्दीवालों के सामने सस्क्ृत के अत्यन्त उच्चकोटि के नाटक 
चतेमान थे, तो उनके अनुकरण में ही सही, नाटकों की रचना 
नहीं हुई। 

समस्या के समाधान के लिए अनेक कारण उपस्थित किये गये 
हैं। पहली बात, नाटकों के लिए गद्य का प्रयोग आवश्यक है । 
हिन्दी में गद्य साहित्य का निर्मोण देर से हुआ । गद्य को भाषा 
का जन्म १६वीं शताउदी के आरम्भ में हुआ। अतः नाटक नही 
बन सकते थे | दूसरी बात, नाटक के लिए खेला जाना आवश्यक 
है। रगमंत्र चाहिए। जब तक हिन्दू राजाओं का राज्य 
रहा, उनके दरवारों में रंगमन्च सिलते रहे। जब मुसलमान 
आये तत्र देश मे अशांति छा गई । रगमजञ्न नष्ठ हो गये | जनता 
के रंगसन्वो का जन्म ही नहीं हुआ था। नाटक पठन-पाठन मात्र 
की वस्तु रह गई | श्रव्य-काव्य का बोलवाला रहा । मुसलमान 
सूत्ि-पूजा के विरोधी थे, उनके यहाँ नाटक के प्रकार की कोई चीज़ 
नही थी। वे विधाता की सृष्टि के अनुकरण को कुफ़ सममते थे | 
उनके द्रबारों मे नाटक ओर. संगमन्य को आश्रय नहीं मिला | 
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तीसरी बात, कितने ही नाटकों का लोप हो गया था।जो के 
उनसे विद्वान ही परिचित थे! नाटक साहित्य-मर्मज्ञों के अध्ययन 
की वस्तु था। साधारण जनता तक उसकी पहुँच श्रव्य-काव्य के 
रूप मे भी नही थी । कालिदास की शकुन्तला, भवभूति का उत्तर 
रामचरित, हनुमन्‍ताटक, प्रसन्नराधव, प्रबोधचन्द्रोदय जैसे एक 
दजन नाटक ही आदर पा रहे थे। तुलसी और केशव इनसे 
परिचित थे और उन्होंने अपने काव्य के संवादों को पुष्ट करने के- 
लिए इनका उपयोग भी किया है। परतु अभिनय के अभाव में 
नाटक रचना की ओर इनका ध्यान नही जा सकता था। मौलिक 
नाटकों का अंत हपे के साथ ही हो गया था। और हिंदी में उनकी 
रचना का आरम्भ हरिश्चन्द्‌ से हुआ | 
भारतेन्दु से पहले हिंदी भाषा में कोई महत्त्यपूर्ण नाटक नहीं 
था । संस्क्रत नाटकों की धारा कई शताब्दी पहले ही सूख गई 
थी । संस्कृत नाटक केवल पाछ्य पंथ सात्र ही रह गये थे--वे न 
रंगमनञ्न पर आते थे, न उनसे पंडित समाज ही परिचित था | 
हिंदी गद्य के विकसित' रूप का आरम्म १८०० ई० के बाद हुआ, 
अत; गय के अभाव में नाटक की कल्पना भी नहीं की जा 
सकती । काव्य-नाटक अंगरेज़ी में मिलते है, परंतु हमारे यहाँ तो 
काव्य गाने और सुर से पढ़नेमान्र के लिए प्रयोग में आता है। 
भारतेन्दु के अलुसार पहला हिंदी नाटक नहुष है जो उनके पिता 
की रचना है, परंतु वैसे हिंदी में “नाटक” नाम से कुछ चीजें 
अवश्य लिखी गई थी इनमे से कुछ मे तो नाटकीय तत्त्व ज़रा भी 
नही थे और उन्हें श्रम से ही नाटक कह दिया गया है, जेसे 
जैन कवि बनारसीदास का “नाटक समयसार” (१६३६ ) 
शुद्ध काव्य है। परन्तु इस समय से कुछ पहले (१४८४ ३०) 
रामचरितमानस की रचना हो चुडी थी और उसके 
नाटकीय तत्व, चरिज्र-चित्रण; सम्बादों आदि ने जनता मे 


नाटक जर्‌ 


उत्साह भरा होगा । प्रसिद्ध है कि तुलसी ने काशी में रामलीला 
भी आरम्भ की थी। कदाचित्‌ ऐसे ही प्रयत्नों से प्रेरणा पाकर 
प्राणशचंद चौहान ने १६१० ६० से रामायण महानाटक नामक बृहदू 
अंथ लिखा । वास्तव मे यह सम्बाद रूप में लिखा काव्य है। इस 
प्रकारू के सम्बादात्मक रामकथा के अश रामलीला के लिए बरा- 
बर लिखे गये | इस राम-नाटक को परम्परा में जानकी रामचरित 
नाटक (हरीरास), रामलीला विहार ( लक्ष्मणसरन ), आनन्द 
सघुनन्दन (महाराज विश्वनाथ सिंह), नाटक रामायण (इईश्वरी- 
प्रसाद) नाटक-अंथ लिखे गये | यह सब कहने मात्र को नाटक 
हैं, प्रधानता काव्य की है। हम इन नाटकों को रचना को भारतेन्दु 
के समय तक चलता हुआ पाते हैं । 


हिन्दी प्रदेश के पूर्वी प्रांतों में जिस प्रकार रामलीला का 
प्रचार था उसी प्रकार ब्रज्ञ प्रदेश और पश्चिमी प्रान्त मे रासलीला 
और यात्राओं के लिए नाटक लिखे गये। रामज्ञीला के ढंग पर 
लिखे गये ऋष्णलीला सम्बन्धी नाटकों में १७१४ ३० में लिखा 
हुआ लच्छीराम का श्रीकृष्णुल्लीज्ञा नाटक और गणेश चतुबेदी 
का कृष्ण-भक्तिचन्द्रिका नाटक महत्त्वपूर्ण है । 


संस्क्रत नाटकों के अछुयाद अधिकतः पद्य मे हुए। अनुवाद- 
कारो मे प्रवोधचंद्रोदय सब से अधिक लोकप्रिय रहा। इसके 
६ अनुवाद हमे प्राप्त है। अनुवादकारों में जोधपुर-नरेश जस- 
चन्‍्तसिह, अजवासोदास और जनअनन्य की रचनाएँ सुन्दर 
हुई हैं । १७वी शताब्दी में महाकवि देव ने इसी प्रवोध-चन्द्रोदय 
के आधार पर देवमायाग्रपंच नाटक की रचना की। २६८० ई० 
में निवाज़् ने शकुन्तला का अनुवाद किया और १८०६ ई० में 
राजा लक्ष्मणसिह ने एक दूसरा अनुवाद उपस्थित किया | हृदय: 
रास ने १६२३ ३० में पद्य मे हसुमन्‍्नाटक का अनुवाद किया। 
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इन रे के अत्तिरिक्त हमें कुछ कम महत्त्वपूर्ण रचनाएं भी 
आप्त है । 


ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होगा कि भारतेन्दु से पहले 
हिन्दी नाटक के तीन रूप थे:--(१) रामलीला के लिए दोहे-चौपा- 
इयो से गद्य-संकेतों के साथ सम्बाद | इसी प्रकार के ऋष्णु-चैरित 
नाटक | (२) त्रजभाषा पद्य में संस्कृत से अनुवाद जिनसे या तो 
गद्य होता ही नहीं या बिल्कुल थोड़ा सकेत रूप से । (३) संस्क्रत 
के गद्य अनुवाद, जिनमे केवल संस्कृत पद्म के स्थान में ही पद्म है, 
सबंदा नही, जैसे शकुन्तन्ाा (१८०६) । इन परम्पराओ के 
अतिरिक्त बिहारी नाटकों की एक परम्परा भी पूर्वी हिन्दी प्रदेश 
मे चल्ली आती है। यह परम्परा संस्कृत नाठको की है जो ग्यारहवी 
शताब्दी में आरम्भ हुईं थी, जब ज्योतिरीश्वर ठाकुर ने नाटक 
लिखे । बाद के नाटकों मे संस्क्रत छन्दों के स्थान पर सैथिल पदा 
का प्रयोग हुआ जैसे उमापति के पारिजातहरण एकांकी वीर रस- 
पूरणं रूपक मे जिलकी भाषा संस्कृत-प्राकृत है । १४वी शताब्दी मे 
मिथिला राज्यवंश नष्ट हो गया ओर नेपाल में स्थापित हुआ। 
यहाँ यह प्रथा चली कि प्रत्येक विशेष अवसर पर एक नया नाटक 
अभिनीत होता | इससे अच्छे नाटक लिखे गये | इन नाठटको में 
भैरवानन्द, रामायण नाटक, विद्या-वित्ञाप, मुद्त कुवल्याश्वर, 
हर-गोर विवाह, कुझ्विहार, गीत दि्गम्बर, मलयगन्धिनी, 
मदनचरित, सदालसाहरण, अश्वमेघ, गोपीचन्द, माधवानल, 
रुक्‍्मणी-परिणय मुख्य है| अंतिम नाटकों की भाषा मैथिली है 
और बीच-बीच मे संस्क्रत श्लोक है । भारतेन्दु के समय तक इन 
नाटकों की परम्परा चलो आती थी | यह सब नाटक नेपाल के 
नरेशों और उनके आश्रित कवियो ने लिखे है । यह सब पद्यप्रधान 
है, गद्य का प्रयोग नाममात्र को है। प्राचीन संस्क्रत नाठकों को 
तरह इनके विषय भो पौराणिक कथाओ से लिए गये है। इनमे 


नाठक' धरे 


से बहुत से अप्रकाशित है; इसलिए सारी सामझी की परीक्षा हो 
भी नहीं सकी है। 
भारतेन्दु के समय तक रास और यात्राओ एवं नौटंकी का 

अचार सारे उत्तरी भारत मे हो चुका था। कदाचित्‌ इनसे हो 
अभावित होऋर नवाब वाजिदअली शाह के कवि अमानत ने 
४न्द्सभा? नाटक को रचुना की | यह १८४० ई० की बात्त है। 

अवध की बादशाही के अतिम दिनो मे इस नाटक को बड़ी लोक- 
प्रसिद्धि प्राप्त थी । असानत की नकल सें कितनी ही इन्द्रसभाएँ 
लिखी गई, परन्तु उनमे से कोई अमानत की सफलता को न 
'पहुच सकी । भारतेन्दु के समय में भो इन्द्रसभा लोकभ्रिय थी 
ओर थियेट्रिकल कम्पनियों बड़ी सजघन के साथ उसे खेल 
रही थी | 

भारतेन्दु पर इन सभ् परम्पराओ का कोई प्रभाव नहीं। 

नैपाल आर मिथिला के नाटकों से वे परिचित नही जान पड़ते। 

यह सच है कि उनके विद्यासुन्दर नाटक को कथा-वस्तु नेपाल 
राज्याश्रय से लिए हुए विद्यावलास नाटक मे उपस्थित है, परन्तु 
भारतेन्दु ने भूमिका में द्वी लिख दिया है कि वे उस लिए विद्या- 
झुन्द्र ताम क बेंगला काञ्य के आमारी हैं| शेष नाटक नाम के 
नाटक हैं । परन्तु भारतेन्दु को बेंगला, संस्क्रत और अंग्रेज़ी के 
नाटक मूल में प्राप्त थे । अपनी जगन्नाथ-यात्रा से वे बेंगला नाटकों 
आर नाटक मण्डलियों से परिचित हुए और उनका ध्यान नाटकों 
पर गया । चेंगल्ला का आधार सस्क्ृत होने के कारण उनका ध्यान 
'सस्कृत नाठकों की ओर भी गया | पहला नाटक '्रवास” अपूर 

रहा और अब बह अप्राष्य है। इसके बाद हमे अपूर्ण 'रत्लावली? 
के दशन होते हैं। 'शझन्तला? का अनुवाद हो चुका था । रह्नावल्ी 
की भूसिका में वे लिखते है--“शकुन्तत्ला के सिवाय और सब 
नाटका भ रत्वावली नाटिका बहुत अच्छी ओर पढ़नेवाला को 
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आनन्द देनेवाली है, इस हेतु से मेंने पहले इसी नाटक का 
तजु मा क्रिया है।” पहलो पूर्ण नाटिका विद्यासुन्दर ही है, जिसदा 
आधार « सुन्दर कृत विद्यासुन्दर ओर चौर पचाशिका संस्कृत 
काव्य हैं | भारतेन्दु ने भारतचन्द्र राय गुणाकर के साहित्य से 
विशेष सहायता ली है। दोनो के पात्रों के नाम, स्थान आदि में 
साम्य है। पॉच नाटक संस्कृत से अनूदित और आधारित हैं (१) 
पा्खंड विडम्बन, (प्रबोधचन्द्रोद्य नाटक का तीसरा अंक १८७२), 
(२) धनजय-विजय व्यायोग (कवि कांचन कृत ८७३), (३) 
सत्य हरिश्चन्द्र (क्षेमेश्वर के चंडकौशिक का अनुवाद १८७५), 
(७) म॒द्राराक्षस (इसी नाम के संस्क्रत नाटक का अनुवाद १८४४५), 
(४) कपू रमव्जरी (सस्क्ृत कपूरसठःजरी का अनुवाद, १८७६) 
बँगला नाटक भारत जननी के आधार पर भारतमाता !(१८७७)' 
की रचना हुई है। अद्जरेज़ी नाटकों से भारतेन्दु चिशेष परिचित 
नही जान पड़ते | उनका नाटक दुलेंभबन्धु (१८८०) मर्चेन्ट आफ 
वेनिस का अनुवाद है। बेंगला में 'सुरलता' नाम से इसका 
अनुवाद हो चुका था । बाबू बालेश्वरप्रसाद ने वेनिस का सौदागर 
नाम से इसका हिन्दी अनुवाद उपस्थित किया था। परन्तु 
भारतेन्दु ने.इससे असन्तुष्ट हो उन्ही को सहायता 'से एक दूसरा 
अनुवाद शुरू किया | यह अपूर्ण रहा | बाद को पडित रामशंकर 
व्यास और बाबू राधाकृष्णदास ने इसे पूरा किया । 

बोच-बीच में मौलिक नाटक इस क्रम से लिखे गये--बैदको 
हिसा, हिंसा न भवति (अ्हसन, १८७३), प्रेमयोंगनी ( यथाथ- 
वादी स्केच, १८७५); विपस्य विषमोषधम_( भाण १८७५ ) 
चन्द्रावली (१८७५), नीलदेवी (ऐतिहासिक, १८८०), अधेरनगरी 
( प्रहसन, श्य्८ू१ )) सतीप्रवाप ( केवल चार दृश्य, शलल४ ) ! 
मौलिक रचनाओं का विश्लेषण इस प्रकार हो सकता है-- ' 

( १) पौराखिक--सतीम्रताप। 
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( २) ऐतिहासिक--नीलदेवी | 

( ३) प्रहसन--अ घेर नगरी, वैदिकी दिला दिसा न सवति। 

(४ ) भांण--विषस्प विषमौषधम । इसकी गणना 
ऐतिहासिक नाटक के रूप में भी हो सकती है-- 


(४) गम्भोर मौलिक प्रयत्व----चन्द्राबली, श्रेमयोगिनी, 
भारत-दुर्देशा । 

भारतेन्दु ने डेढ़ दर्जन के लगभग छोटे-बड़े नाटक लिखे हैं ॥ 
इनमे एक दर्जन मौलिक हैं । 

बायू त्रजरत्नदास के अनुसार, उन्होंने १८६८ ई० में नाटक 
लिखने मे हाथ त्वगाया और पहले-पहल एक मौलिक ग्रंथ प्रवासः 
नाटक! को रचना की | इसका केवल एक पृष्ठ एक सज्जन को 
देखनेसात्र को मित्र गया था पर वह भी अब नहीं मिलता 
(जजरत्न॒दास, १६०) । इसके बाद इसी वर्ष उन्होंने 'रत्नावली” 
(हथ ) के अनुवाद से हाथ लगाया और कदाचित्‌ प्रस्तावना और 
विष्कुम्भक के अनुवाद से आगे नहीं बढ़ा' सके | इसी वर्षा 
विद्यासुन्द्र नाटक का रचना हुई । मूल नाटक संस्कृत से (विद्या- 
सुन्दर! नाम से ही प्रसिद्ध है और इसकी कथावस्तु “चौर पंचा- 
शिका” काव्य का विषय बनाई गई है। परन्तु भारतेन्दु ने बंगला 
के भारतचंद्र राय गुणाकर के बेंगत्ञा काव्य को आधार बनाया 
है। यह उनको १८वें ब्ष की रचना है। 


श्८७छर ई० में भारतेन्दु ने प्वोध-चन्द्रोदय नाटक? 
'पाखण्ड विडम्बन? नास से अनूदित किया । अगले वे (१८७३) 
वेदिकी हिसा हिंसा न भवतिः (हसन) की रचना हुई। यह 
एकांतत: सोलिक अंथ है। इसी वर्ष कवि कांचन के 'धनजय- 
विजय” (व्यायोग) का अनुवाद हुआ । १८७४ में “प्रेमयोगिनी” 
नाटिका के ४ गर्भाझु लिखे गये यह नाटक यही तक लिखा 
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जाकर अपूर्ण रह गया है। १८७४ मे सबसे प्रसिद्ध नाटक “सत्य 
हरिश्चन्द्र! की रचना हुई । 

१८७६ से. राजशेखर के सट्टक “कपूंरमझरी? का अनुवाद 
किया | इसी वर्ष विषस्य विषमौषधम्‌ (भाण) की रचना हुई। 
इसका विषय देशी राज्यों का अनीति व्यवहार है। १८७४ ई० 
में गायकवाड़ बड़ौदा कुप्रबन्ध के कारण गद्दी पर से हटाये 
गये थे | भारतीय राजनीति की गति-विधि पर सतके दृष्टि रखते- 
वाले भारतन्दु इस घटना से प्रभावित हुए और यह नाटक उसी 
प्रभाव का फल है। 

१८७६ (स० १६३३ वि०) में ही “चन्द्रावली भारतेन्दु के दुसरे 
अत्यन्तल्ोकप्रिय नाटक की रचना हुई। यह भक्तिपूर्ण नाटिका 
हिन्दी भाषा नाटकों में सबसे उत्कृष्ट है। इसी वर्षा भारत-दुदशा 
नाटक की रचना हुई | कुछ लोगो की धारणा है कि यह नाटक 
प्रेमथन का लिखा हुआ है और उसे भारतेन्दु ने प्रकाशित किया है।' 

इसके बाद कई वे तक हम भारतेन्दु को कोई नाटक लिखते 

नही पाते । १८८१ ४० में उन्होंने 'नीलदेवी! लिखकर फिर 
नाटक-रचना आरम्भ की । 'नीलदेवी? उनका एकमात्र ऐतिहासिक 
नाटक है। इसी वर्ष “अंधेर नगरी चौपट्ट राजा, टका सेर -भाजी 
टका सेर खाज़ञा? प्रहसन की रचना की। कथा प्रसिद्ध थी, पहले 
इसी कथा पर श्रहसन बने और खेले जा चुके थे, पर॑तु भारतेन्दु 
का प्रहसन सबसे उत्कृष्ट था। 

भारतेन्दु का चौथा प्रसिद्ध नाटक /मुद्राराक्षस!(विशाखद॒त्त) का 
अनुवाद है, जो क्रश: निकला | यह १७७४ में अप्रैल (फाल्गुन 
सं० १६२१) की “बालाबोधिनी” (मासिक पत्रिका) मे छपना शुरू 
हुआ और प्रायः तीन वर्ष तक चलता रहा। यह अडु॒वाद ही 
पर भाषा आदि की दृष्टि से यह भारतेन्दु की सर्वेत्किष्ट मौलिक 
रचनाओ के समकक्ष उतरता है। 
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अंग्रेज़ी से इनका यह एक ही अनुवाद मिलता है, बह शेक्स- 
पियर के सुखांत नाटक 'मर्चन्ट ऑब वेनिल! का अनुवाद है। 
दुलेभवन्धु (अर्थात्‌ वेनिस का सोदागर) । यह विक्रमा १६३७- 
(१८७ ३०) मे दरिश्चंद-चंद्रिका और मोहन-चंद्रिका मे छपना 
आरम्भ हुआ था | इस अनुवाद मे वालेश्वरप्रसाद के 'वेनिस का 
सौदागरः और बँगला के सझुरलता?ः से बड़ी सहायता ली 
गई थी । 

इसके बाद की एक अपूर्ण रचना साविन्नी सत्यवान (गीति 
रूपक) है | पहले चार दृश्य लिखकर ही हरिश्चंढ ने इसे छोड़ 
दिया था । 'भारत जननी? बगला 'भारतमाता?” का अनुवाद है 
(१८७७)। चस्तुतः इनके अलुवादक उनके कोई मित्र थे। पर॑तु 
हरिश्चद ने उसका लगभग आमसूल सुधार किया था। अतः अलु- 
बादक के स्थान पर उन्ही का नाम रह गया। इसकी कविताएं तो 
उनकी ही हैं । 

इस संक्षिप्त परिचय के बाद भारतेन्दु के नाटको की विस्तृत 
समीक्षा अपेक्षित है। भारतेन्दु ने “नाटक” नाम का एक निबंध 
भी लिखा है। यह उनकी अतिम रचना है जब थे नाटक लिख 
चुके थे। अतः इसकी प्रृष्ठभूसि मे हम उसके नाटकों को रख 
सकते है । 

भारतेन्दु श्री गोस्वामी राधाचरण ज्ञी को लिखते है, “आप 
अनेक भ्रथो का अनुवाद करते हैं तो चैतन्य चन्द्रोदयः का, 
अनुवाद क्‍यों नहीं करते ? बड़ा प्रेममय नाटक है।” 

(ज्जरत्नदास, पू० ३२४) 

“पहात्माओं ने जो पद बनाये है उनसे प्रिया-प्रीवम का जो संवाद" 
है व अन्य सखियो की उक्ति है उन्हीं सबी के यथास्थान सियोज्ञन 
से एक रूपक बने तो बहुत ही चमत्कार हो अथोत्‌ नाटक की 
ओर जितनी बातें हैं, अमुक आया, गया इत्यादि अंक, दृश्य इत्यादि 
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मात्र तो अपनी सृष्टि रहे किन्तु सम्बाद मात्र उन्हीं प्रवीनों के 
पदी की योजना से हो | जहा कही पूरा पद रहै वहां पूरा कही 
आधा चौथाई एकगुना जितना आवश्यक हो उतना मात्र उनसे 
से ले लिया जाय, यह भी यो ही कि एक बेर पदों मे से चुनऋर 
अत्यन्त चोखे-चोखे जो हो बा जिनसे कोई एक डुकड़ा भी अपूर्व 
'हो वह चिन्हित रहे फिर यथास्थान उनकी नियोजना हो। ऐसा 
ही गीतगोविंद स एक संस्कृत मे हो, बहुत ही उत्तम अंथ होगा। 
(त्रज०,३२६) 
हिंदी नाटक का उस समय कोई भो रगम'च नथा, यदि हस 
'इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला, स्वां। आदि के रंगममन् को ही “रंग- 
मख्च! न कह दे । वास्तव में इन सबके लिए किसी विशेष विकसित 
रड्मजख़्ज को आवश्यकता नही होती थी । पारसी स्टेज का जन्म भी 
उस समय तक नहीं हुआ था, जब भारतेन्दु ने अपना पहला 
नाटक “विद्यासुन्दर! लिखा | इसीलिए हिंदी मे रह्जमज्च के आरम्भ 
के विषय मे प्रात.स्मरणीय भारतेन्दु जी के शब्द याद रखने योग्य 
है---/हिंदी भाषा मे ज्ञो सबसे पहला नाटक खेला गया, वह 
“जानको-मज्भल? था । स्वरगवासी मिन्नवर बाबू ऐश्वर्यनारायण 
पसंद के प्रयत्न से चैत्र शुक्ल ११ संवत्‌ १६८४ (१८६८ ई०) में 
बनारस थियेटर सें बड़ो धूमधाम से यह खेल खेला गया था। 
रामायण से कथा निकालकर यह नाठक पंडित शीतल्लाप्रसाद 
त्रिपाठी ने बनाया था| इसके पीछे अ्रयाग और कानपुर के लोगों 
ने भी रणधीर-प्रेममोहिनी ओर सखत्यहरिश्चद्र खेला था । 
पश्चिमोत्तर देश मे ठीक नियस पर चलनेवाला कोई आये 
रिष्टजन का समाज नही है।” 
यह बात भारतेन्दु ने 'नाटकः में लिखी है जो १८८३ ई० की 
रचना है जब वे अपना साहित्यिक काम लगभग समाप्त कर चुके 
थे | जब प्रारसियों के रंगमद्य का जन्म हुआ और वह विकास को 
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प्राप्त हुआ, तब भी भारतेन्दु की सहानुभूति उसके साथ नही «ी। 
पारसी रंगरंच पर जो नाटक खेले जाते थे, उन्होने उसे “अ्लष्ट” 
नाटको को श्रेणी मे रखा है---“अ्रष्ट, अथोत््‌ जिनमें अब नाटकत्व 
शेष नहीं रहा, यथा, भॉड, इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला और 
मॉकी आदि” | वे कहते हें-- “पारसियों के नाटक, महाराष्ट्रो 
के खेल आदि यद्यपि काव्यमिश्र हे तथापि काव्यहीन (होने) के 
कारण वे भी अ्रष्ट सममे जाते हैं।” भारतेन्दु के समय से तीन 
प्रकार के नाटक बनाये और खेले जा रहे थे--काव्यमिश्र, 
शुद्धकातुक और अ्रष्ट । काव्यसिश्र पारसियों के नाटक, 
अहाराष्ट्रो के खेत आदि । ये सब से उच्चकोटि के ज्ञाटक थे जिनसे 
उस समय की जनता परिचित थी और जो तथाकथित साहित्य- 
कारों की रचनाएँ थी। शुद्धकौतुक और अष्ट नाटक-भेद के 
अंतर्गत जनता की रगसश्वकी सारी प्रवृतियोँ आ जाती है। 
शुद्धकौतुक अथोत्‌ कठपुतल्ली का खिलौना आदि से सभा आदि 
का दिखाना, गूंगे-वहिरे के नाटक, बाजीगरा व॒ घोड़े के तमाशे, 
संवाद, भूत-प्रेतादि की नकल- और सभ्यता की अन्यान्य 
दिल्लगियों । अ्रष्ट मे मॉड, इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला और 
मऋकी जिनमे तब तक नाटक और रंगमन्च के बहुत थोड़े तत्व बच 
रहे थे । इन सबमे भारतेन्दु की प्रव॒त्ति नाटक के काव्यमिश्र 
भेद की ओर थी । वे जनरंगमव्म्व का प्रयोग भो करना चाहते 
थे: परन्तु प्रकृत्य; नागरिक होने के कारण उन्होंने जनरंगमब्म्व 
को ओर विशेष हृष्टि नहीं की । वे चेंगला नाटको और संस्कृत 
नाटकों की ओर सुद्े तथा बत्रजसाषा काव्य और रीतिशास्त्र 
से भा प्रभावित होकर उन्होंने कई नाटकों की रचना की । 

जिन प्राचीन नाटक-भेदों पर उन्होंने प्रयोगात्मक या 
अनुवाद के रूप से लेखनी चलाई उनकी परिभाषा भी जानना 
आवश्यक है। ये भेद हँ--सट्टक, भाण, प्रहसन, नाटिका, नाटक । 


८८० भारतेन्द् न्हु। एक अध्ययन 


. “सह्ृक--जो सब प्राकृत में हो और अवेशक, विष्कभक 
जिसमे न हो और शेष-सब्र नाटिका की भाँति हो, वही सट्टक है, 
जैसे कपू रमठ्जरी ।” । 
है “भाण--भाण में एक ही अंक होता है। इसमें नट ऊपर 
देख-देखकर, जैसे किसी से बातें करे, आप द्वी सारो कहानी कह 
जाता है। बीच मे--हँसना, गाना, क्रोव करना, गिरना आदि 
आप ही दिखलाता है। इसका इद्देश्य हेंसी, भाषा उत्तम ओर. 
बीच-बीच में संगीत भी होता है, जैसे विषस्य विषमोषधम्‌ |” 

“प्रहसन--हास्य रस का मुख्य खेल । एक राजा वा धनी वा 
ब्राह्मण वा धूर्त कोई हो । इसमे अनेक पात्रों का समावेश होता है, 
यद्यपि प्राचीन रीति से इनमे एक ही अंक होना चाहिये किन्तु 
अब अनेक दृश्य दिये बिना नही लिखे जाते, जैसे वेदिकी हिसा 
हिसा न भवति, अंधेरनगरी ।” 

“ज्ाटिका--इसमें चार अंक होते हैं और ख्रीपान्न अधिक 
होते है, तथा नाटक की नायिका कनिष्ठा होती है अथोत्‌ नाटिका 
के नाटक की पूरे प्रणयिनी के वैश मे रहती है, जैसे चन्द्रावली ।” 

५त्ताटक--काव्य के सर्वगुण संयुक्त खेल को नाटक कहते 
है। इसका नायक कोई महाराज, जैसे दुष्यंत व इंश्चरांश जैसा: 
श्रीराम व प्रत्यक्ष परमेश्वर जैसा श्रीकृष्ण होना चाहिए । रस- 
आ'गार वा वीर । अंक पाँच के ऊपर ओर दस के भीतर | 
आख्यान मनोहर और अत्यंत उज्ज्वल होना चाहिए। उदा- 
हरणु--शक्ुन्तला, वेणोसंहार आदि ।” 

निम्नलिखित उद्धरण से पता चलेगा कि भारतेन्दु पश्चिमोय 
माटकों से भली-भॉति परिचित थे-- 

अथ नवीन भेद 
आजकल योरोप के नाटकों की छाया. पर जो नाठक लिखे 


नाटक 
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जाते हैं और बन्नदेश मे जिस चाल के बहुत से नाटक बेम 
चके हैं बह सब भेद नवीन सम परिगणित हैं। प्राचीन की अपेक्षा 
नवीन की परम मुख्यता बारबार दृश्यो के बदलते मे है और इसी 
हेतु एक-एक अंक से अनेक-अनेक गर्भाझो की कल्पना की जाती 
है क्योकि इस समय में नाटक के लेखों के साथ विविध दृश्यो 
का दिखलाना भी आवश्यक समझा गया है। इन अंको ओर 
गर्भाझ्लों की कल्पना यो होती चाहिर, यथा पॉच वषे के आख्यान 
का एक नाटक है तो उसमे भारतवप के इतिहास के एक-एक 
अंक और उस अक के अं3ःपातो विशेप्र-विशेष सभमयो के वर्णन 
में एक एक गर्भाक । अथवा पॉच मुख्य घटना विशिष्ट काई नाटक 
है तो प्रत्येक घटना के सम्पूर्ण बणेत का एक-एक अक और भिन्न- 
भिन्न स्थानों मे विशेष घटनांत:पाती छोटी-छोटी घटनाओ के वर्णन 
से एक-एक ग्ाक । ये नवीन नाटक मुख्य दो भेदो मे बेंटे है-- एक 
नाटक, दूसरा गीत्तिरृपक । जिनमे कथा-भाग विशेष और गीति 
न्‍्यत्त हो वद नाटक और जिसमे गीति विशेष हो वह गीतिरूपक। 
यह दोनो कथाओं के स्वभाव से अनेक प्रकार के हो जाते है 
किंतु उनके मुख्य भेद इतने किये जा सकते है, यथा, १ संयोगांत-- 
अथात्‌ प्राचीन नाठकों की भाँति ज्िसकी कथा सयोग पर समाप्त 
हो, २ वियोगांत - जिसकी कथा अंत में नायिका वा नायक के 
सरण वा और किसी आपद घटना पर ससाप्त हो। (उदाहरण 
रखधीर-प्रेममोहिनी ) ३ मिश्र---अथोंत्‌ जिसको अंत में कुछ 
- लोगो का तो प्राश-वियोग हो और कुछ सुख पावे | 
इन नवीन नाठकों की रचना के मुख्य उद्देश्य होते हैं, यथा, ९ 

अ'गार, २ हास्य, ३ कौतुक, ४ समाज-सस्कार, ५ देशचत्सलता | 
हगार और हास्य के उदाहरण देने को आवश्यकता नहीं, 
जगत में प्रसिद्ध है। कौतुक विशिष्ट वह है जिसमें लोगों के वित्त 


विनोदारथ किसी यंत्र-विशेष द्वारा या और किसी प्रकार अदूभुत- 
हर 
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घटना दिखाई जायेँ । समाज-संस्कार नाटकों मे देश की कुरीतियों 
का दिखलाना मुख्य कतेव्य कर्म है । यथा, शिक्षा की उन्नति, 
विवाह-सम्बन्धी कुरीति निवारण, अथवा धर्मेसम्बन्धी अन्यान्य 
विषयो से संशोधन इत्यादि | किसी प्राचीन क्रथा-भाग का इस 
बुद्धि से संगठन कि देश की उससे कुछ उन्नति हो इसी श्रकार के 
अन्तर्गत है ( इसके उदाहरण, सती-चरित्र, दु'खिनी बाला। 
बाल-विवाह विदूषक, जैसा काम वैसा ही परिणाम, जय नारसिंह 
की, चह्तुद्न इत्यादि) | देशवत्सल नाटकों का उद्देश्य पढ़नेवालो , 
के हृदय से स्वदेशानुराग उत्पन्न करना है और ये प्रायः करुणा 
'ओऔर वीर रस के होते है--(उदाहरण -भारत जननी नीलदेवो, 
भारत-दुदंशा, इत्यादि)। इन पॉच उद्देश्यों को छोड़ कर बीर, 
सख्य इत्यादि अन्य रसों मे भी नाटक बन सकते है [? 
नाटक-रचना के संबंध में हम भारतेन्दु का प्राचीन और 
अबोचीन शैली का अच्छा अध्ययन पाते है । इसीसे स्पष्ट है कि 
उनकी शैल्ली में दोनों का उचित परिमाण मे मिश्रण है। वे 
कहते हैं--“प्रचीन काल में अभिनयादि के संबन्ध में तात्कालिक 
लोगों को ओर दर्शेक-मंडली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग 
सदानसार ही नाटकादि दृश्य-काव्य रचना करके सामाजिक 
लोगों का चित्तविनोद कर गये है। कितु वर्तमान समय में 
इस काल के कचि तथा सामाजिक लोगों की रुचि उस काल की 
अपेक्षा अनेकांश मे विलक्षण है; इससे संप्रति श्राचीन मत ' 
अवलंबन करके नाटक आदि दृश्य-काव्य लिखना र॒ुक्तिसंगत नह * 
बोध होता |” नीचे हम संक्षेप मे भारतेन्दु के रचना सम्बन्धी 
विचार देते है जिन्‍्होने उनके मंथो को: प्रभावित किया है: 
१--सामाजिको (सहृदयगण) के अन्तःकरण की. बृत्ति और 
सामाजिक रीतिपद्धति इन दोनो की समीचीन समालोचना कर 
“ही दृश्यकाव्य प्रणयन करना योग्य है। 


नायक प्घर्‌ 


२--प्राचीन समस्त रीति ही परित्याग करे यह आवश्यक 
नहीं है, क्योकि जो सब प्राचीन रीति वा पद्धति आधुनिक सामा- 
जिक लोगो की मतपोष्टिका होगी, वह सब अवश्य अहण होगी । 
३--देश, काज्न और पात्रगण के प्रति विशेष रूप से दृष्टि 
रखनी उचित है । 
४--पूर्वकाल में लोकातीत असंभव कार्य को अवतारणा 
सभ्यगण को जैसी हृदयहारिणी होती थी वर्तमान काल में 
नही होती >< ५८ ५९ स्वाभाविकी रचना ही इस कात्न के सभ्यगण 
की हृदय-आहिणी है, इससे अब अलौकिक विषय का आश्रय 
करके नाटकादि दृश्य-कराव्य प्रशयन्त करना उचित नही है । 
४--अब नाटक में कहीं आशी: प्रभ्न॒ुति नाव्यालंकार, कही 
अ्रकरी, कही विल्ञोभन, कही संफेट, पंच. संधि वा ऐसे ही अन्य 
'विषयो की कोई आवश्यकता नही रही | 
६--चित्रपट ( प्रतिक्ति 508768 ) नाटक में अत्य॑त्त 
प्रयोजनीय है और इनके बिना खेल अत्यन्त नीरस रहता है। इस 
दृश्य परिवर्तेन के कारण ही जवनिका-पतन आवश्यक हे। 


७--भारतेन्दु नाटक के आरस्म में थोड़ी बहुत प्रस्तावना 
आवश्यक सममते है । वे सरतमुनि द्वारा आयोजित प्रस्तावना के 
७ प्रकारों में से ४ मान्य सानते हेँ--उद्घात्मक, (सूत्रधार प्रभ्नति 
की बात सुनकर अन्य प्रकार अथे प्रतिपादन पूर्चेक छः भांग प्रवेश 
होता है), कथोद्घात ( जहाँ सूतन्रधार की बात सुनकर उसके 


। वाक्य के अथ का से भ्रहण करके पात्र प्रविष्ठ होता है), 


[ 


उस लत 


प्रयागातिशय ( एक प्रयोग करते-करते घुणाक्षर न्याय से दूसरे 
ही प्रकार का प्रयोग कौशज्ञ से प्रयुक्त और उस प्रयोग का आश्रय 


करके पात्र प्रवेश करे ), चचरिका ( जहाँ बहुत स्वर मिलकर 
कोई बाज़ा बजे या गान हो )। 


पड भारतेन्दु : एक अध्ययन 


८-+नाटक के एक-एक विभाग को एक एक अंक कहते हैं॥ 
अंक से वर्णित नायक-नायिकादि पात्र का चरित्र और आचार 
व्यवहारादि दिखलाया जाता है। अनावश्यक कार्य का उल्लेख 
नही रहता | अंक मे अधिक पात्र का समाचेश दूषण है। 
६--विषकंभक -- नाटक से विपकंभक रखने का तात्पये यह है 
कि नाटकीय वस्तु-रचना में जो-जो अंश अत्यंत नीरस और आउडम्ब- 
रात्मक हो, उनके सन्निवेशित होने से सामाजिक लोगों को विरक्ति 
ओर अरुचि हो जाती है। नाटक प्रणेतागण इन घटनाओं 
को पात्र विशेष के मुख से संक्षेप मे विनिर्भित कराते हैं। .' 
१०--वार्तालाप--्रैथकृर्ता ऐसी चातुरी और नैपुस्य से पात्रों 
की बातचीत रचना करे कि जिस पात्र का जो स्वभाव हो वैसा 
ही उसकी बातचीत भी विरचित हो» »८ नाटक मे वाचालता 
की अपेक्षा मितभाषिता के साथ वर्गमता का ही साम्यक्‌ आदर 
होता है । 
६११--नाटक मे शेथिल्य दोष कभी न होना चाहिए | नायक- 
नायिका दाय किसी कार्य विशेष की अवतारणा करके अपरि- 
समाप्त रखना अथवा अन्य व्यापार की अवतारणा करके उसका; 
सूलच्छेद करना नाटक-रचना का मुख्य उद्देश्य नही है। 
१२--नाटक रचयिता को सूहमरूप से ओतप्रोत भाव से 
मनुष्य की प्रकृति-आलोचना करनी चाहिए। ' 
१३--विदूषक--बहुत से नाटक लेखकों का सिद्धान्त हैःकि 
अथ-इति की भांति विदुषक की नाटक से सहज आवश्यकता रहती 
है किन्तु यह एक अमसात्र है (५ ४ € ' ' 
१४--नाटक-रचना में विरोधी रसो को बहुत बचाना चाहि९ 
५८१८ हाँ, नवीन (द्रैजेडी).वियोगांव नाटक लेखक दो यह रस 
बिरोध करने को बाधित है। 
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१४--नाटक में शिक्षा--आजकल की सभ्यता के अनुसार 
'लाटक-रचना में उद्देशयफल उत्तम निकलना बहुत आवश्यक है। 
यह न होने से सभ्यशिष्टगण भंथ का ताहइश आदर नहीं करते, 
अर्थात्त नाटक पढ़ने या देखने से कोई शिक्षा मिले, जैसे सत्य 
हरिश्चंद देखने से आयेजातिकी सत्य प्रतिज्ञा, नीलदेवी से 
देशरनेह इत्यादि शिक्षा निकलती है |+- +- 

१६--उत्तम नायिका-नायक के चरित्र की समाप्ति सुखसय 
दिखाई जाये और दुश्चरित्र पात्रों के चरित्र की समाप्ति को 
कष्टठमय दिखलाई' जाये । 


१७--नाटक की कथा--नाटक की कथा की रचना ऐसी 
विचित्र और पूवरापरबद्ध हो कि जब तक अंतिम अंक न पढ़े, 
फ्रिवा न देखे, यह न प्रकट हो कि खेल कैसे समाप्त होगा ? 

१८--भार तेन्दु 'स्वग॒त? के प्रयोग की मान्यता स्वीकार करते 
है। अंत से हमे भारतेन्दु की कार्यसमाप्ति या आलोचना पर भी 
ध्यान रखना होगा। वे लिखते है--- 

“यद्यपि हिन्दी भाषा मे दस-बीस नाटक बन गये हैं. परन्तु 
हम नहीं कहेगे कि अभी इस भाषा के नाटकों का वहुत ही अभाव 
है। आशा है कि काल को क्रमोन्नति के साथ ग्रंथ भी बढ़ते जायेंगे। 
आर अपना सपत्तिशालिनी चड़ी बहन बंगभाषा के अक्षय रत्न- 
भांडार की सहायता से हिंदभापा बड़ी उन्नति करे।” 


इससे स्पष्ट है कि यद्यपि भारतेन्दु पश्चिमीय नाटकीय 
शैज्ञी और पश्चिमी नाटकों से परिचित थे, परन्तु उनका अधिकांश 
ज्ञान बंगला से आया था जिसका नास्य-साहित्य पश्चिम के अनु- 
करण से इस समय तक विशेष रूप से समृद्ध हो चुका था। 

ऊपर हमने जो लिखा है उससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु पू्े 
आर पश्चिम को नाटक शैलियों से भलोभाँति परिचित थे और 
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उन्होंने उनके सिश्रण का सज्ञान प्रयत्न किया है। यद्यपि कुछ 
'आलोचक ऐसा नही मानते-- 

#त्ाख्यशासत्र में नाटक लिखने या अभिनय करने के लिए 
नियप्तों का निर्धारण किया गया है उनसे भारतेन्दु पूर्णतया 
परिचित नही जान पड़ते | यूरोप के नवीन ढंग के नाटकों का 
प्रचार उनके समय में होगया था, पर उनकी कला के सबंध मे 
भी उनका ज्ञान उतना ही था जितना एक पढ़े-लिखें माठक देखने- 
वाले का हो सकेता है। उसमें भी उनकी विशेषता नहीं थी। 
तिसपर भारतेन्दु को शिक्षा साधारण थी++++” 


/  #इसलिए नाव्यकला के अनुसार उनकी ऋृतियों का निवेचन 
“करना व्यर्थ है +- -+-” , 
“जान पड़ता है कि भारतेन्दु न तो भारतीय नाव्यशासत्र से 
पूर्णतया परिचित थे, न युरोपीय नाव्यशात्र का उनकी व्याव- 
हारिक या शास्त्रीय ज्ञान था ।? 
(“भारतेन्दु अंथावली? की प्रस्तावना प्ृ० ४३, १४ 
॥ हु बाबू श्यामसुन्दरदास) 
'परन्तु ऐसा कहकर हम वास्तव में भारतेन्दु के साहित्य 
के ऊपर विशेष रूप में कठोर सिद्ध होंगे। यद्यपि 'नाटका का 
रचनाकाल संवत्‌ १६४० ३०, जब वे साहित्यरचना समाप्त कर 
चके थे, परन्तु इससे यह सिद्ध नही होता कि उन्होंने उस पुस्तक 
, में जो लिखा है'उससे वे रचनाकाल (१८६६-६३) में थोडा- 
बहुत भी परिचित नही थे । वास्तव में भारतेन्दु के नाटको का 
समीचीन समीक्षा न उनके “नाटक अन्थ” के आधार हर होगी, 
न यह कह कर छुट्टी मिल सकती है. कि थे यह-वह कुछ श 
'ज्ञानते थे । इस समीक्षा के लिए हमारे. उपकरण हीगे-- 
१--सारटेन्दु की 'नाटक! रचना । - 


नाक व्य्े 


२--भारतेन्दु की कवि प्रतिमा । 

३--उनका बेंगला नाटक और रंगमज््त का ज्ञान | 

४--पारसी कंपनियों में खेले जानेवाले नाटकों के प्रति उनका 
विरोध्न । 

४--पूर्वी और पश्चिमी नाव्य-रचना-शैली के सम्मिश्रण पर बल | 

६--उनके समय के ऑओंग्रेज़ी नाटको के अन॒वाद जिनसे वे 
परिचित थे, विशेषत: शेक्सपियर के नाटक । 

वाबू श्यामसुन्द्रदास ने अपना सिद्धान्त मुख्यतः उनके 
संस्कृत से अनुवादित अन्थो “कर्परमझरी”, 'मुद्वाराक्ञस” या 
भावानुवाद “सत्यहरिश्च्रन्द्र” पर आधारित किया है; परन्तु इन 
रचनाओं में हरिश्चन्द के हाथ बँघे हुए थे, यह भी समम लेना 
आवश्यक है | इस तत्त्व को न समझकर ही लिखा गया है-- 
“सारांश यह कि भारतेन्दु जी ने अपने नाटका मे न तो भारतीय 
पद्धति का अनुकरण किया है और न यूरोपीय पद्धति का। दोनो 
की कुछ-कुछ बातो का यथारुचि, पारसी नाठक कम्पनियों और 
आधुनिक बंगला नाटकों के अनुकरण पर उपयोग किया है। 
यह उपयोग यदि किसी सिद्धांत पर होता अथवा किसी नई पद्धति 
को प्रचलित करने के उद्देश्य से किया जाता तो अवश्य कुछ महत्त्व 
का हो सकता था। पर साथ ही यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए 
कि वास्तव मे भारतेन्दु जी की कृतियो से ही हिन्दी साहित्य से 
दृश्य काव्यो का आरंभ होता है। ऐप्ती अबस्था से इनके नाटकों 
की सूक््म विचेचना करना और उनसे वर्तमान काल की उन्नत 
ज्ञातियों के परम प्रसिद्ध नाटको के गुण हंढ़ना विकासबाद के 
सिद्धांत को सर्वेधा उत्नटने का प्रयत्न है। ८.८ ५ हमे इन 
नाटको की समीक्षा उनके निर्माणकाल पर ध्यान रखकर करनी 
'चाहिए। जो कुछ आत्तेप या दुख की बात है, वह यही कि 
संस्क्रत के कई नाटकों के अनुवादक होने पर भी भारतेन्दु जी ने 


कम 
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अपने परम उन्नत नाव्यशासत््र के ज्ञान का कोई उपयोग नहीं 
किया [? ह 
(प्रस्तावना,; वही) 

परन्तु उपयुक्त बीथिका में रखकर भारतेन्दु नाटकाबलो प्रढने 
से इसके विपरीत ही सिद्ध होता है। अन्य बिद्ठानो ने इस बात 
को समझा है--“प्राचीन आचार्यों के नियम उन्होंने ग्रहण किये 
है, परन्तु अंधमक्ति के साथ नहीं। कहने का तात्पयें यह है कि 
उन्होने पाश्चात्य नाव्यशास््र का भी उपयोग किया है। बहुत से 
अप्रयुक्त प्राचीन नियम छोड़ देने और एतत्काल में श्राचीन नियमों 
के अशाड्लीत्र प्रचलित अर्थ अहण करने में'उन्होंने कोई हानि नही 
सममी । संस्क्रत मे भरतमुन्ति के नाव्यशास्र का जो स्थान है, 
वही हिंदी में भारतेन्दु के नाटक का है|” “भारतेन्दु हरिश्चंद के 
नाटकों को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते है-- पहला, 
सामाजिक और राजनैतिक नाटक जैसे भारतदुदेशा, नीलदेवी 
आदि । दूसरा, पौराणिक नाटक, जैसे सतीग्रताप । तोसरा, वे 
नाटक जिनका मूलाधार प्रेमतत्त्व है, जैसे चन्द्रावली | ये तीन आग 
तीन उपन्यासों के समान है, जिनसे तीन विभिन्न धाराएँ प्रवाहित 
हुई --सामाजिक और राजनीतिक, पोराणिक और प्रेम संबन्धी । 
पहले दो का साहित्यिक मूल्य कम है, यद्यपि संख्यां में वे तीसरे 
से बहुत अधिक है । उनके लेखक धार्मिक, सामाजिक या राज- 
सीतिक कथानकों को कई अंकों मे विभाजित कर, उसके परिणाम 
को अंत से रखकर अपने कर्तव्य की इति श्री समझ बैठे है। 
उनकी रचनाओ में कलात्मकता और विचार गाम्भीय के दर्शन 
नही होते । श्रेम संबन्धी कृतियो मे रस, अलंकार आदि साहित्यिक 
तच्वों का समावेश है ।” 

(डा० लद्ष्मीसागर वाष्णँय, आधुनिक हिंदी साहित्य ० 


११०, १११)। । 
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हरिश्चंद के समय में हिंदी रंगमंच की जो अवस्था थी, वह 

भरी उनकी साहित्य की वीथिका के लिए विचारणीय है---“मुग़ल- 
कालीन भारत में नाव्यकत्ना का हास हो गया, था । और उसका 
जो रूप सिल्ता था बह रासलीला, रामलीला और स्वॉग के रूप 
सें था | वह भी अत्यंत शोचनीय अवस्था में था। लीला- 
मण्डलियों घ॒म्-घूस कर घार्मिक एवं पौराणिक ल्ीलाएं' दिखाती 
फिरती थी | उनके अभिनय में नाच, गाने, चमकीली वेषभूषा, 
सजाकिया पाटे, +75000००४ (द्रैपडोर) आदि को प्रधानता 
रहती थी। पुरुषो को ही स्त्रियो का रूप धारण करना पड़ता था। 
उनका कोई नियम नही था और न बनाया ही जा सकता था। 
ओर हिंदां नाटकों के अभिनय के लिए जो रंगमज्ब॒  अपनाई गई 
उसकी चेषभूगा, (75730००० ( द्वैपहोर ) और विषयो की 
हृप्टि से उससे संबन्ध जरूर था, परन्तु उसकी उत्पत्ति कही 
आर हुई थी | उसके पर्दे, दृश्य, ज्यवस्थापना, प्रबन्ध आदि मे 
अंग्रेजी रंगमश्च का प्रभाव स्पष्ट लक्षित है। यहाँ पर इस बात 
का सकेत कर देना भी आवश्यक है कि हिन्दी शिक्षित समाज 
'पारसी रह्रमज्न को नही, वरन्‌ उस पर दिखाई गई अश्लील 
बातों ओर, अकलात्मक प्रदश्शन को दूषित सममता था ।” (वही, 

४० १२६) 'नाटको की जैसी छुछ दढुदेशा उन दिनों हो गई थी, 

उसको देखकर साहित्यरसिको को बड़ा दुःख होता था। कोई भी 

भज्ञा आदसी नाटक का सास लेता तो उसकी बड़ी चर्चा हो जाती 

थी । बह निदा का पात्र बन जाता था। वास्तव से नाटक के इस 

अपयश का दोष नाव्यशालाओ से कास करने वाल अज्ञानी और 

नाट्यूशास्त्र से अनसिज्ञ सनुष्यो पर था। उन दिनों दो-तीन 
पुरुषों की बातचीत करा दूना अथवा रगभूमि पर हाथ पैर हिला 
देने भर को लोग अभिनय कहते थे | परसी कम्पनियों के इंद्रसभा 
आदि शतरजी सशाल वाले भ्रष्ट खेलो का अधिक प्रचार हो 


| 
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जाने के कारण नाटक और उसका अभिनय घ॒णा की वस्तु बन 
गये थे ।” (वही, प्ृ० १११) वास्तव में भारतेन्दु ने अत्यंत विपरीत 
परिस्थितियों में उस प्रारंभिक काल मे नाटकों का साहित्य उपस्थित 
किया, जब न रज्ञमग् था, था भी तो अ्रष्ट, न जनता मे साहित्य 
के इस प्रकार के प्रति कोई उत्साह था। वे अपनी प्रेरणा के लिए , 
संस्क्रत साहित्य, धर्म और जातीय एव राष्ट्रीय परिस्थितियों के 
पास गये । संस्कृत साहित्य में रचे नाटक उप्त समय उपादेयता 
को पीछे छोड़ गये थे, अब उनमें से कुछ श्रेष्ठ नाटकों का 
अनुवाद ही रह गया था, जिसे “श्रव्य गद्यकाव्य” (नाटक) के 
रूप मे अहण किया गया। भारतेन्दु ने संस्क्रत से अनुवाद कर 
नाटकों के मूल स्लोत की ओर नाटककारो का ध्यान दिलाया, पर॑तु 
इससे अधिक वे कुछ नहीं कर सके । धर्म की श्रेरणा उन दिनों 
बहुत कुछ क्षीण हो गई थी, विशेषकर उस प्रकार के भावना- 
प्रधान धर्म की जिसके दशेन “'चंद्रावली” में होते है। धर्म की 
जो नवीन धाराएं चलीं, उनमें हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क की 
प्रधानता थी, और इसलिए “चंद्रावली? की परम्परा नहीं चली । 
आगे के नाटक साहित्य में विशेष मोलिकता राजनीतिक, 
सासाजिक और ,परिहास नाटकों मे मिलतो है।. , हे 
भारतेन्दु हरिश्वंद के नाटकों मे कविता का विशेष स्थान है।' 
उनके पहले अप्राप्य, अपूर्ण और अप्रकाशित नाटक पर उनके 
कवित्व और बहुगली रंगमद्न का प्रभाव है।यह १६२२ सं० 
(सन्‌ १८६४-६५) की रचना है--“इंसी सप्य इनकी रुचि गय्य- 
पद्ममय कविता को ओर झ्कुकी । वह एक 'प्रवास” नाटक लिखने 
लगे |? (राधाकृष्ण प्रंधावल्ी, ए० ३५६) उनके इस गद्य-नादक 
में सबसे उत्कृष्ट / चद्रावली है | उसे हम अँग्रेज़ी के 
गु,ज़पएठ) वात 7०80 075ग्रव! (काव्यमय गीति-नाटक)' 
की ओेणी' मे. रख सकते है । स्वयं हरिश्चंद को अपने तीन नाटक 
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विशेष प्रिय थे--सत्यहरिश्चंद्र, चंद्रावली और भारतदुददेशा | 
इससे जान पड़ता है कि वे अपने गन्थों के गुश-दोष को सी भत्ती* 
भाँति सममते थे | इस समरत नाटक से झद्भार-रस का वियोग 
पक्ष ही प्रधान है, केवल अत से मिलन होता हैं । श्रीकृष्ण की 
बालसुलभ-चपत्नता,सोन्दर्य और गुण देखने से पूर्वेराग उत्पन्न 
होता है | देखादेखी होने पर यह पूर्व राग प्रेम में परिणित हो 
जाता है। प्रेम का आधिक्य हो जाने पर उसे छिपाना कठिन दो 
जाता है। किस प्रकार अनुराग की चृद्धि हुई--अभिलाषा, चिता, 
स्मृति, उह्ग, उन्‍्माद--विरह-वर्णेन-विकास को शास्त्रीय ढद्ढ से 
भहण किया गया है | जडता-साव का एक सुन्द्र चित्र देखिये-- 
छुरीसी छुकीसी जाड मईसी जकीसी धर 
हरीसी बिकीसोी सो तो सबही धरी रहे 
बोलेते न बोले द॒ग खोले ना हिंडौलै बैठि 
एकटक देखे सो खिलौना सी धरी रहे ॥ 
इस प्रकार सारी नाटिका से झद्भगर शास्त्र को ही गद्य-काव्य का 
रूप दे दिया गया है। इसोलिए चरित्र-चित्रण पर ज़रा भी आग्रह 
नही है। जहा कबि का ध्येय ही काव्यमय हो-- 


राघा चंद्रावली कृष्ण त्रज जमुना गिरिवर मुखहि कहौ री 

जनम-जनम यह कठिन प्रेमत्रत हरीचद्‌ इकरस नबही री 
यहाँ चरित्र-चित्रण का अनुरोध कहाँ तक होगा ? विद्यासुन्द्र को 
भी यही परिस्थिति है। इसका मूल आधार केवल इतना है कि 
एक राजकुसारी विद्या का उसके सहपाठी सुद्र से प्रेस हो गया 
था, जिसका अत वियोगान्त में हुआ था | अत में युगलमिलन हो 
जाता है। इस प्रकार प्रेमी की तपस्या ही यहाँ भी काव्य का 
विपय दै। 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सत्यहरिश्चन्द्र और नीलदेवी 
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विशेंप सफल है। इनमे से सत्यहरिश्चन्द्र के लगरभंथ सभी 
पात्रों के चरित्रों की रूपरेखा पहले ही प्राप्त थी। यहाँ मुख्य 
चरित्र हरिश्चन्द का है जिसमे भारतेन्दु ने अपना ही प्रतिविब 
देखा है। इसी से चित्रण ]9]०७ के चित्रण को भोंति हुआ है, 
उसमे वैर्याक्तकता नही आ सकी है। चरित्र को भित्ति का यह 
आदशे वाक्य है-- 

चद्र टरै सूरत टरै, ठरै जगत व्यवहार 

वै दृढ़ श्रीहरिचद्र को, टरै न सत्यविचार 
अविवेषी पात्र विश्वामित्र यहाँ भी क्रोधी ब्राह्मण ही चित्रित हुए 
है-यद्यपि कही कही भारतेन्दु. ने इस पात्र की कठोरता और 
अस्वाभाविकता को हल का करने की भी चेष्टा की है, जैसे काशी 
में दु:खी दरिश्चद्र को देखकर विश्वामित्र 'स्वगत” कहते है--- 

४ - "इसके सत्य, घैयें और विनय के आगे हमारा क्रोध कुछ 
काम नहीं करता। यद्यपि यह राजअष्ट हो चुका पर जब तक 
'इसे सत्यभ्रष्ट व कर लूँगा, तब तक मेरा संतोप न होगा। ( आगे 
देखकर ) अरे यही दुरात्मा (कुछ रुक कर) हरिश्चंद्र है ? (प्रकट) 
रे आज महीनें में कै दिन बाक़ी है ? बोल कब दक्षिणा देगा ? 
'लारद का परम्परागत कल्नहृप्रिय चरित्र यहाँ नहीं श्रहदण किया 

गया, उनका चित्रण ऋषिवत्‌ है। इस प्रकार की चरित्र-चित्रण 
की सौलिकतवा उसके अनुवाई-लाटकों में जगह-जगह मिलेगी। 
मौलिक नाटकों मे तो यह विशेष है। नीलदेबी में सुयदव सच्चा 
राजपूत चित्रित किया गया है। प्रतिनायक अब्दुरशरीफ खो का 
चित्रण भी सुन्दर है। वह सूर्येदेव को ,कैद कर लेता है ओर वह 
बही क़ैद में मार डाला जाता है। जब राजा सूर्येदेच के पुत्र 
कुमार सोमदेव और नीलदेवी को सूचना मिलती है, तो कुमार 
आुद्ध की घोषणा करता है, परन्तु रानी नीलदेबी उसे इस कार्य 
पे विस्‍्त करती है--अंत में बह 'शर्ठ प्रति शाब्यम्‌ झुयात: नीति 
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का अनुसरण करतो है और घडयंत्र द्वारा पति की मृत्यु का बदला 
लेती है। जैसा कथानक से स्पष्ट है, कथा-वस्तु अत्यंत्त सुगठित है 
ओर पात्रों, विशेषकर, नीलदेबी के चित्रण के लिए अच्छा 
अवकाश है । भारतेन्दु ने इसका उतना उपयोग नहीं किया, 
जितना चाहिये, परन्तु वास्तव में आदि नाटककार से उससे 
अधिक कुछ करने का अनुरोध अवांछनोय है, जितना उससे 
संभव हो सकां है। “सारत-दुदेशा” रूपक ( 2)]609०7ए )' 
नाटक है, अतः उसमे चरित्रचित्रण की विशेष गुज्नइश ही नही 
है। फिर भी (टाइप? वाला चित्रण तो यहाँ मिलेगा ही। अंतिम 
समय में भारतेन्दु की चरित्र-चित्रए! पर अधिक पकड़ हो गई 
है यह “प्रेमयोग्नी” के अध्ययन से पता चलता है। उन्होने 
कथावरतु समसामयिक समाज्ञ से ली थी और उसे यथाथेवाद्‌ 
की भित्ति दी थी। ऐसी कथा में चरित्रो से वैयक्तिकता का प्राठु- 
भाव विशेष रूप से होता है। खेद है, कि यह नाटिका अपूर्णे 
रह गई और उसका समसामयिक और परवर्ती नाटक-लेखन- 
कला पर कोई प्रभाव नही पड़ा। यदि यह नाटिका पूर्ण हो 
जाती, तो कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, सभी की ओर नाटककारों 
की दृष्टि जाती और यथा्थेबादी नाटकों की परम्परा हरिश्चंद्‌ 
से ही शुरू हो जाती, परन्तु ऐसा नही हुआ। 

संक्षेप मे, हम यह कह सकते है कि भारतेन्दु ने नाटक के 
विभिन्न अंगो में अच्छा नैपुण्य दिखलाया उस समय के बंगला 
नाटक भी उनके नाटकों से विशेष उन्नत न ठहरेंगे | 

भारतेन्दु के कुछ नाटक ऐसे है जिनमे हमे उनकी राष्ट्रीयता 
ओर सुधार भ्रद्नत्ति के दशेन होते है। इनमे वे सामयिक्र जीवन 
के आलोचक के रूप में हमारे सामने आते हैं | ये नाटक संख्या 
से पॉच हैं -भारतजनली, भारत-दुदेंशा, चैदिकी छ्विसा हिसा न 
भवति, ,विपस्यथ विषमौपधम्‌ ओर, प्रेमयोगिनी। 'भारतजननी? 
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और “भारत-दुदेशा? रूपक की श्रेणी में आते है। “भारतजननी? 
बंगला “भारतसाता? की छाया पर स्वतंत्र रचना है। 'भारत- 
दुर्देशा! भी इसो ढंग की रचना है भारतेन्दु ने इसे नाव्यरासक 
वा लास्यरूपक कहा है। “भारतजननी!? मे सूत्रधार के मुह से 
चे कहलाते हैं--“भारतभूमि और भारत-संतान की दुदंशा 
दिखाना ही इस भारतज्नननी की इतिकतेव्यता है ओर आज 
जो यह आयेवंश का समाज यह खेल खेलने को प्रस्तुत है उसमे 
से एक मलुष्ये भी यदि हम भारतमभूमि के सुधारने मे एक दिन 
भी यत्न करे तो हमारा परिश्रम सफल है।” 

इससे पता चलता है कि भारतेन्दु के म्ेस्थल पर कहाँ 
चोट लगी थी और वे देश के कितने बड़े हितैषी थे। कथा 
हम अन्य स्थान पर प्रसंगगतः कह चुके हैं । जब भारतमाता 
के कहने पर पहला पुत्र महारानी विक्टोरिया को “त्राहिमान 
आहिमानः कहता है तो एक साहब प्रवेश कर उसकी भत्सेना 
करता है, परन्तु दूसरा आकर उसे डॉटता है और भारतमाता को 
सांत्वना देता है। पहला साहब यहाँ का स्थानीय अधिकारी है, 
दूसरा इंगलैड की प्रजा है। स्पष्ट है कि भारन्तेढु छोटे अंगरेज 
क्मेंचारियों से रुष्ट है, परन्तु उन्हें विश्वास है कि त्रिटेन जन- 
५माज भारत का हिंतू है और उसी की ओर झुख कर थेय 
धारण करना चाहिए । भआरत-दुर्देशा! से प्रियमाण भारत 
श्मशान में घम रहा है, निलेज़ा और आशा वेहोश होने पर 
सी उसे जिलाए रखती है। बेचारे भारत पर 'भभारतदुदे व” का 
आक्रमण है--यह दुषैव काल, मेंहगी, रोग, अतिद्ृष्टि, फूठ- 
कलह, आलस, इिन्दू-मुसलिम वेमनस्य, कायरता, खुशामद, 
रैक्स आदि का प्रतीक दे। यह भारत की आशा और का 
भक्ति ( राजराजेश्वरी पर भरोसा ) की जड़ खोद रहा है। जो 
पढ़े-लिखे लोग मिलकर देश सुधारज्ा चाहते हैं उन्हें जिले फे 
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हाकिस इसी के कहने पर डिसलाइलटी से पकड़वा मॉगते है । 
हुई ब के मित्र खिताब पाते है। दुर्देच का फोजदार सत्यानाश 
है, इसके करतब सुनिये-- 
' “भारत-दुर्देशा-- किख किसने क्या किया है ९ 
सत्या० फौ०-- महाराज | धर्से ने सब के पहिले सेचा की । 


रचि बहु विधि के शक्‍्य पुरातन मॉहिं घुमाए, | 

शैव शाक्त वैष्णब अनेक मतै प्रगटि चलाए 

जाति अनेक करी नीच अरु अध बनायो 

खान-पान सबंध स्ंन को बर्राज छुडायों 

जन्मपत्र विवि मिले व्याह नहिं होन देत अब 

वालकपन में व्याहि प्रीतिवल नास कियो सब 

! इत्यादि 
भा० दु०--आहा | हा हा |! शाबास | हो, और भी छुछ 
थे ते किया ? 

सत्या० फी०--हॉँ महाराज 


अपरस सोल्हा छूत रचि भोजन प्रीति छोड़ाय 
किए. तीन तेरह सबे, चौका चौका लाय 
, भा० दु०-आऔर भी कुछ ९ 
सत्या० फो०--हाँ, 


रचि के मत वेदात को; सब को ब्रह्म बंनाय 
हिंदुन पुरुषोत्तम कियो, तोरि हाथ अरु पाय 


महाराज, चेदांत ने बड़ा ही उपकार किया | सब हिन्दू ब्रह्म । हो 
गये । किसी को इतिकतेंव्यता वाक्ती ही न रही | ज्ञानी चनकर 
इंश्चर के विमुख हुए, रुच्त हुए, अभिमानी हुए, और इसी से 
स्नेह शून्य हो गए। जब स्नेह ही नहीं तो देशोद्धार का प्रयत्न 
कहाँ | बस, जय शह्कुर की ! 
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भा० ढठु०--अच्छा, और किप्त किसने क्या किया ९ 

सत्या० फौ०--सद्दाराज, फिर सतोष ने भी बढ़ा काम किया । 
राजा-प्रजा सब को अपना चेला बना लिया। अब हिंदुओं को 
खाने मात्र से काम | राज न रहा, पेनशन ही सही। रोज़गार 
न रहा, सूद ही सही। वह भो नही, तो घर ही का सही, 
'संतोप॑ परम सुखं', रोटो ही को सराह-सराह के खाते हैं। 
उद्यम को ओर देखते चही। निरुच्ममता ने भी संवोप की बड़ो 
सहायता की । इन दोनो को बहादुरी का मेडिल ज़रूर मिले। 
व्यापार को इन्हीं ने मार गिराया । 

सारत० हु7--और किसने क्या किया 

सत्या० फौ०--फिर सहाराज जो धन की सेना बची थी, 
उसको जीतने' को भी मैने बड़े बॉके वीर भेजें। अपव्यय, अदा 
लत, फैशन और सिफारिश इन चारो ने सारी दुश्मन की फौज 
तितिर-बितिर कर दी | अपव्यय ने खूब लूट मचाइ। अदालत 
ने भी अच्छे हाथ साफ किये। फेशन ने तो बिल और टोटल 
के इतने गोले मारे कि अटाधार कर दिया और लिफारिश ने 
भी खूब ही छकाया। पूरब से पश्चिम और पश्चिम से पूरव 
तक पीछा करके दूब भगाया । तुहदफे, घुत और चंदे के ऐसे 
बम के गोले चलाए कि “वम बोल गद वाबा को चारों दिसा? 
घूम निकल पड़ी । मोटा भाई बना-बनाकर सूंड लिया। एक तो 
ख़ुदी यह सब बहछिया के ताऊ, उस पर चुटकी बी, खुशासद 
हुई, डर दिखाया, बराबरी का कंगड़ा उठा, धॉय-बॉय गिनी हुई, 
वरणमाला कठ कराई गई ( यहाँ उपाधियों पर व्यंग है), वस 
हाथो के खाए कैथ हो गए । धन की सेना ऐसी भागी कि कब्नी 
में भी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिली । हे 

भा० हु०--आऔर मल्ता कुछ लोग छिपछिपाकर दुश्मनों की 
बोर भेजे थे ! : 


हु नाठक ६७ 
सत्या०--फौ० हाँ, सुनिए | फूट, डाह, लोभ, भय, उपेक्षा, 
स्वार्थपरता, पक्तपात, हुठ, शोक, अश्रमाजेन और निरबंलता इन 
एक द्रजन दूती और दूतो को शत्रु ओ को फौज्ञ मे सिल्ा कर 
ऐसा पंचामृत बनाया कि सारे शत्र जिला मारे घटा पर के 
गरुड़ हो गये | फिर अंत मे भिन्नता गई | इसने सबको काई की 
तरह फाड़ा कि भाषा, धर्म, चाल, व्यवहार, खाना, पीना एक-एक 
योजन पर अलग-अल्वग करः दिया । अब आवदे बचा ऐक्य ! 
देखे आ ही के क्‍या करते है | 


भा० दु०--भल्षा भारत का शस्य नाम का फौजदार अभी जीता 
है कि मर गया ? उसकी पत्नटन कैसी है ? 

सत्या० फौ० महाराज, उसका बल तो आपकी अतिबृष्टि और 
अताबृष्टि नामक फौजो ने वि्कुल तोड़ दिया । लाही, कीड़े, टिड्डी 
और पाला इत्यादि सिपाहियों ने खूब ही सहायता की; बीच से 
लील ने सी नील बनकर अच्छा लंक्रादहून किया। 


भा० 5० --वाह ! वाह | जड़े आनन्द की बात सुनाई ।” 

भारतेंदु उपाय भी सुमाते है--सावेज्ञनिक सभा की स्थापना 
करना, कपड़ा बीनमे की कल सेंगाना, हिन्दुस्तानी कपड़ा पहनना । 
भारतेन्दु की हृदय-व्यथा 'देशी! के कथनो में प्रगट हुई है-- 

१ देशो--- (आप ही आप) हाय ! यह कोई नहीं कद्दता कि 
सब लोग 'मिल्कर एकचित्त हो विद्या की उन्नति करो, कला 
सीखो, जिससे वास्तविक कुछ उन्नति हो । क्रमशः सब्र हो जायगा। 

एडीटर० आप लोग नाहक इतना सोच करते हैं। हम ऐसे 
ऐसे आर्टिकिल लिखेंगे कि उसके देखते ही दुर्देव भागेगा। 

कवि--ओऔर हम ऐसी ही ऐसी कविता लिखेंगे। 

१ देशी--पर उनके पढ़ने का और सम्रकने का अभी संस्कार 
किसको है 
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सब हितचितक हुर्देंव के चक्र में आकर डिसलाइलटी हारा 
पकड़ जाते हे आर भारतभाग्य आत्मचात कर लेता है। उस 
प्रकार हम देखते है कि इस नाटक पर नैराश्य की गंभीर छाया 
है। इससे हमे इस विपम परिस्थितियों का आभास मिलता है 
जिनसे उन्नोसवी शताउ्दी के भारत-द्तचितकों ने काम किया है। 

“विषस्य विपमोपधम! एक भाण है जिसमें देशी राज्यों के 
अनाचार ओर व्यभिचार पर निराशा प्रगट की गई है और 
सरकार के हस्तक्षेप को लाचार होकर स्वीकार किया गया है। 
देशी राज्यो की परवशता उस समय सभी चितनशीत्न व्यक्तियों 
को खत रही थी। भारतेन्दु भण्डाचार्य से कहलाते हैं--- 

“यह अनथे वहाँ हे »< *< इत्यादि । उन्हे दुख है. कि मल्हार 
राव हिन्दू है--“हाय, मुहम्मदशाह और वाजिदशली शाह तो 
मुसलमान होके छूटे पर सल्हारराव का कलंक हिन्दुओं मे 
कैसे छूटेगा | विधवा-विवाह तक कराया चाहते हैं परन्तु इसने 
सौमाग्यवदी विवाह निकाला | भत्रा मुसलमान होता तो तितल्लाक 
दिलवा के भी हलाल कर लेता । पर तिलाक कहाँ। » >८सच 
है, यह ऐसे ही हज़रत थे। हमारी सरकार के विरुद्ध जो ऋुछ 
कहे, वह मख मारे।” 

वबैदिकी हिसा हिसा न भवति' मे समाज के ४ प्रमुख छत्र- 
धारियो की पोल खोली गई है । १ पुरोहित (जाह्मण), २ संत्री, ३ 
राजा, ४ गुरु। समाज के सारे स्तर बिगड़े है, यह व्यंग्य है, सब 
खोखले है । यह शुद्ध नास्तिक है | “केवल दंभ से यज्ञोपवीत पहरे 
है? (आह्यण) 'हमने कभी स्वामी का भला नही किया, केवल चुटकी 
वजाकर हों में हाँ मिल्ाई, मुंह पर स्तुति, पीछे निदा, अपना घर 
बसाने से कास, स्वामी चाहे चूल्हे में पड़े)< »<? (मंत्री) कभी 
भक्ति से मूर्ति को दंडवत न क्रिया होगा पर मंदिर में जो स्त्रियों 
आई उनको सब्वेदा तकतें रहे; महाराज, इन्होंने अनेकों को 


नाव्क 


हब फक्रि पा, “७ 
ऋताथ किया है और समय नो से श्रीरामचंद्रेश का दोस हूँ पर 
जब खी सामने आवे तो उससे कहेंगे मैं राम, तुर्म जानको, में 
कृष्ण, तुम गोपी (आचार), इत्यादि । 
ध्रेभयोगिनी' अपर हो रहो । यह 'हिन्दी को पहली यथाथ्थे- 
बादी नाटिका है। इसमे मंदिरों के विल्ास-वैभ्व और कथित 
भक्तो के अनाचार का चित्रण है। भारतेन्दु स्वयं वैष्णव भक्त थे, 
इससे वैष्णव भक्ति और वैष्ण॒व घर्मे के अंधकारपूर्णे पहलू को 
इस तरह नंगा कर देना बड़े साहस का काम था। 'संद्रि के 
मिसिर जी, झपटिया आदि की बातचीत बड़ी स्वाभाविक है। 
उनकी बोली मे ग्रामीणता का पुट है। पहले ही दृश्य का आरंभ 
श्रत्यन्त नाटकीय है जैसे उनके किसी और नाटक से नहीं है। 
मपठिया मदिर मे सबेरे-सबेरे आकर अपने को अकेला पाकर 
ओर किसी के न आने की शिकायत करता है। तब तक आँख 
मलते हुए मिश्रजी आते हैं | किसी विशेष पात्र के चरित्र-विकास 
की चेष्टा यहाँ नही है। भारतेन्दु ने एक भीड़ का, एक चहल- 
पहल का, जिसमे बहुत तरह के लोग और बहुत तरह की 
बोलियाँ मिलन गई हैं, चित्र खीचा है। तीसरे दृश्य में मुग़ल- 
सराय स्टेशन का दृश्य बेसा ही सनोरंजक है। नाटक के निर्माण 
में भारतेन्द्‌ ने परिवर्तेत किया है | उसे बड़े या छोटे अंको मे न 
वोट कर उन्होंने प्रत्येक अंक को दृश्यों में बॉट दिया है। पहले 
बह सस्क्ृत परिपाटी के अनुसार अंक में दृश्य न रखते थे । अंक 
वास्तव में एक लंत्रा दृश्य मात्र होता था । (“सारतेन्दु थुग? 
घु० ६६) भारतेन्दु के अधिकांश नाटक यथाथेवाद से दूर जा पढ़े 
हैं, वे कम-बेश आदशेवादी है । 'प्रेमयोगिनी? मे आदर्शवाद पर 
यथाथ वाद ने विजय पा ली है। “यह खेद की बात है कि भार- 
तेन्दु इस सुन्दर नाटक को पूरा न कर पाये? (बही, पू० ७०) | 
भारतेन्दु-युग के नाटककारों से भारतेन्दु का क्या स्थान था, 


$ 
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यह भी महत्त्वपूर्ण हे।“नाटकीय दृष्टि से अनेक लेखकों की 
रचनाएँ अधिक पूर्णो है। परतु मनोरंजन के विचार से भारतेन्दु 
से वाज़ी मार ले जाना ज़रा कठिन है। जैसी सरल कविता और 
गीत उनके नाठकों में है, वेसे ओर किसी के नाटकों में करी हैं। 
राधघाचरण गोस्वामी का व्यंग अधिक सुथरा और उनके नाटक: 
अधिक सुनिर्मित है; परंतु भारतेन्दु जनता को रिमाना जानते थे, 
रिमाने के साथ सुधार के लिए डसे उत्तेजित करना भी जानते 
थे, उनके नाटकों में हमे एक महान नाटककार के नहीं, एक्र 
महान्‌ जन-साहित्यकऋर के दशेन होते है | उन्होंने बड़ी-बड़ी मनो- 
वैज्ञानिक उलमने नहीं खड़ी की; उनके चरित्-चित्रण में 
अध्ययन करने के लिए मोटी-मोटी गुत्थियां नही है । परंतु १८ १८ 
चूरनवाले के लटके से लेकर सत्य हरिश्चंद्र मे नरमुड पर राजा 
हरिश्चंद्र के विचार तक अनेक भावों के तार वह मंकृत कर सके 
हैं। उनमे सफल नाटककार का यह गुण है कि पर्दे पर उनकी 
उँगली कभी भूठी नहीं पड़ती । वह प्रत्येक भाव को प्रत्येक पात्र 
को वाणी देने में समर्थ है ।”? (वही प्ू० ७०, ७१) 
इस कथन से सहमति प्रकट करने के साथ ही हम भारतेन्‍्द्ु 
के नाटकों के अध्ययन को पमाप्त कर देते हैं। 
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१ध्वी शताब्दी ऐसी शताब्दी हैजिसमे शिक्षा, कला, धर्म, 
राजनीत्ति--लगभग प्रत्येक क्षेत्र मे हमारी पूर्वी विचार-घारा और 
पश्चिमी आदर्शों का संघर्प हुआ | एक नई सभ्यता, नई प्रेरणा 
से हमारा हिन्दी-प्रदेश परिचित हो रहा था। फल्लस्वरूप, इस 
प्रदेश के नेताओं के दो वर्ग हो गये । एक ब्गे पुरातन से चिपटा 
रहा, दूसरे वर्गे ने पश्चिमी मंडे को ऊँचा किया। भारतेन्दु इन 
दोनों धाराओं के संगम पर खड़े है। उनमे आधुनिक और पुरा- 
तन जैसे घुल-मिलकर एक हो गये हो, फिर भी उनमें आधुनिक 
चेतना पुरा-चेतना की अपेक्षा अधिक थी । 

जैसा होना चाहिए था, इस सघातकाल में 'प्रचार? का बाहुलय 
रहा । इसे हम प्रचारयुग या “प्रोपेगेन्डा युग!” कह सकते है । पर 
वर्ती उन्नीसवी शताब्दी के लगभग सारे साहित्य से प्रचार की गंध 
आता है। इस प्रचार के माध्यम कितने ही थे, साहित्य केब॒ल्ल एक 
साध्यम था | अनेक अन्य साध्यर्मों से कुछ थे--सेभाएँं, समाज, 
क्लब, रगमग््व, व्याख्यान, व्यक्तिगत प्रचार और पत्न (प्रेस) । 
इस प्रकार हम देखते है कि उस युग की वहुमुखी प्रवृत्तियों मे से 
साहित्य एक प्रमुख प्रवृत्ति मात्र था, इसी से केबल साहित्य भर 
का अध्ययन करके उस युग को समम्मा नहीं जा सकता। 

१८रे८ में बह्मसमाज की स्थापना हुईं थी और भारतेन्दु 
के समय ( १८४० ) तक हिन्दो प्रदेश के कई प्रधान नगरों में 
उसको शाखाएं फैल गई थी। हिन्दी प्रांत में तह्मसमाज के प्रचार 
का केन्द्र काशो था । परन्तु न्रह्मतमात्न का आन्दोलन 


हु हे 
जले 


फी अ 
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मुख्यतः बंगाल का आन्दोलन था, उसका केन्द्र कलकत्ता हिन्दो- 
प्रदेश के बाहर था, अत: यहाँ उसका इतना व्यापक और गम्भीर 
प्रभाव नही पड़ा जितना थंगाल में पड़ा। भारतेन्दु के समय 
(१८७४) मे ही आये समाज्ञ की स्थापना हो गई और उनके अंतिम 
दश वर्षों में विभिन्न प्रमुख नगरो से आये समाजी पत्र प्रका- 
शित होने लगे थे। इनमे स्थानीय वादविवादों और शाख्रार्थो' को 
स्थान मिलता और दयानंद स्वामी एवं उनकी परोपकारिणी 
सभाओ की प्रगति का पता चल्नंता रहवा। हिन्दी-प्रदेश में अन्य 
धर्म समाज भो थे । १८७३ ई० में भारतेन्दु ने स्वयं (हिन्दी-समाज' 
की स्थापना की । उन्होंने इस समाज के हारा अपने समय के 
वैष्वण मत का परिष्कार करके उसे लोकोपयोगी बनाने की चेष्टा 
की और इसी उद्देश्य से उन्होने 'भगवद्तोषिणी? नाम की एक: 
पत्रिका भी निकाली जो कुछ महीने निकल कर बंद हो गई । 

उस समय हिन्दी के अभ्युत्थान एव' प्रचार पर लेखकों ओर 
नेताओं की दृष्टि अधिक थी। अनेक ऐसी सभाएं भी खोली गई, 
| जिनका उद्देश्य हिंदी भाषा और साहित्य का प्रचार था | १८७६ 
ईं० मे प्रयाग में हिंदी वर्धिनी सभा फी स्थापना हुई जिसने एक 
वर्ष बाद भारतेन्दु की आम्रह से “हिंदी प्रदीप” पत्र निकाला । 
इस समय की अन्य सभाएं जो हिंदी की उन्नति मे सहायक हुईं 
हिंदी उद्धारिणी प्रतिनिधि सध्यसभा, सम्पादंक समाज, भावा- 
संबवद्धिनी, माठ्भाषा प्रचारिणी सभा थी हिंदी कविता की बुद्धि 
के लिए भी कुछ सभाएं स्थापित की गई' थी--कविकुल कोयुदी 
सभा (१८७४), कवितावर््धिनी सभा (१८४८), कविसमाज आदि | 
अनाथरक्षिणी सभा, अ्ह्मावततें वर्षिणी सभा, तुलती स्मारक सभा, 
मित्रसमाज, गोरक्षिणी सभाएं--ये कुछ अन्य सभाए थी 
जिनका उद्देश्य समाज था । इन सबने बाद में पत्रकला को अहझ 
किया और उसे विकसित किया । ह 
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ऊपर जो कह्दा गया है, इससे हिन्दी को चतुर्दिक जाग्रति और 
प्रचारभावना पर प्रकाश पड़ेगा । इन दोनो के लिए समाचार पत्रों 
ओर मासिक पत्रों की आवश्यकता थी। इस आवश्यकता की पूर्ति 
करनेवालो मे श्री भारतेन्दु अग्रगण्य थे। यद्यपि समाचार पत्र और 
पत्रकल्ला का जन्म इसके कई वर्ष पहले हो गया था, उसकी परंपरा दृद 
करने और कला विकसित करने का मुख्य श्रेय भारतेन्दु को ही है। 
हिन्दी का पहला समाचार पत्र “उद्त सातेंड” १८२६ ई० में कन्न- 
कत्ता से निकला था। यह साप्ताहिक था, परन्तु एक बषें के बाद 
ही बंद हो गया। हिन्दीप्रदेश के हिन्दी का पहला समाचार पत्र 
बनारस अखबार” (१८४४)। था यह भी साप्ताहिक था । भारतेन्दु 
ने जब पतन्रकला के क्षेत्र में प्रवेश किया तो उस समय तक दो 
दर्जन हिन्दी और वहुभाषो पत्र निकल चुके थे। १८६७ में 
भारतेन्दु ने 'कविवचनसुधा” प्रकाशित की और वह इतनी लोक- 
प्रिय हुईं कि उससे बाद में हिन्दी पत्नों की खड्डज्ञा बेंधो रही । 

'कविवचनसुधा' काशी में प्रकाशित होने बाला तीसरा पत्र 
था, पहले “बनारस अखबार? (१८४४ और 'झुघाकर! ( १८४० ) 
प्रकाशित हो चुके थे। पहले-पहल यह मासिक पत्र था और 
इससे प्राचीन सामाज्ञिक कवियों की रचनाएं पुस्तिका रूप में 
प्रकाशत होती थी। कुछ समय के बाद बह पाक्षिक हो गया, 
ओर उसमें राजतीति और समाज-संघंधी निबन्ध छुत़ने 
लगे। अत में यह साप्ताहिक हो गया। गवर्नमेट इसकी १०० 
प्रतियों लेती थी | यू० पी० गज़जेट से पता चलता है कि यह २४० 
छपता था। इससे १४० प्रतियाँ ही जनता में खपती थी। 
परन्तु ईस जमाने में तो ऐसे पत्र भी थे, ज्ञिककों दो-चार प्रतियोँ 
ही जनता से पहुँचती थीं। शेष के लिए उन्हे सरकार का ही मुंह 
जोहना पड़ता था। भारतेन्दु ने इसमे एक पत्र छाप दिया। 
सुफानेतालों ने स्थानोय मजिस्ट्रेट को सुकाया कि इस पत्न सें 


१०४ भारतेन्दु : एक अध्ययन 


आपको वेश्या बनाया गया है। फिर क्या था, गवर्नमेंट के लाडिले 
भारतेन्दु उसके कोप-भाजन हो गये और प्रतियों लेना बन्द हो 
गया । परन्तु भारतेन्दु दबने वाले नही थे। उन्हें यह पत्र विशेष 
रूप से प्रिय था। अद॒स्थ उत्साह से उसे कई वर्ष तक चलाया। 
१८८० ईं० मे उन्हें अथोभाव के कारण उसे रमाश्डर व्यास को. 
सौप देना पड़ा और शीघ्र ही उसके आदर्श वह न रहे जो : 
हरिश्चन्द्र के थे। १८८४ ई० में जिस वर्ष भारतेन्दु का गोलोक- 
वास हुआ, यह पत्र भी सदा के लिए विदा हो गया । 

पतन्रकल्षा मे हरिश्चन्द्र का दूसरा महत्वपूर्ण प्रयत्न “हरिश्चंद्र 
मैगजीन” है. (१८७३) । दूसरे व ही नये नाज़ से हसारे 
सामने आता है--हरिश्चन्द चंद्विका' | १८८० तक बड़े उत्साह 
से हरिश्वंद्र ने इसका प्रकाशन किया। और मासिक पत्रों के 
इतिहास मे इसका स्थान बहुत महत्वपूर्ण है। मुख्य पद ऑग्रेजी 


से छुपता था और उस पर लिखा रहता था-- 
«0 ए070शगए ०0 एप्गाशालवे व 0077606707 शा 


एप ७0०87 ईप्द8, 007शथाग्राणड ४एग्र068 07 प्रॉशध्यष्ठ 
80677 6 ७7००१ एथाह्ाणा8.. 8प्र]90%98, धाप्रपुर्पाए 78ए70ग8, 
0#७7788,.. 8079, 7070७, 90070&) 80607078, 80878, 


कआष्पा&7 जश्ञाए ? 
इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु इस पत्र को “(808]5797 


(सावेविषयक) बना रहे थे, और उन्होने इसकी क्रियाशीलता का 
क्षेत्र अत्यंव विशाल रखा था--“साहित्य, विज्ञान, धर्से-विषयों 
पर लेख, पुरातत्त्व, पुस्तक आलोचना, नाटक, इतिहास, उपन्यास 
पद्म, जप, हास-परिहास और व्यंग--“इतने विपथ्रो की एक 
साथ कल्पना भी अभी नही हुई थी। भारतेन्दु के “मैगजीन” से 
'सरस्वती/( १६००) तक मासिक पन्नों के विकास का एक हो सा 
इतिहास है, परन्तु इस कड़ी में सबसे प्रथम होने के कारण आर 
सब से अधिक विस्ट॒त क्षेत्र मृहण करने के कारण यह पत्र विशेष 
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महत्त्व का है । इसे भी अर्थकष्ट के कारण अलग कर देना 
द् ॥। १८८० ई० में मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या इसे उदयपुर से 
ढ काशित करने लगे और इसका नाम बदल कर “हरिश्चंद्रिका 

आर, मोहनचंद्रिका” हो गया | यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु इस पत्र 
”' क्री प्रगति से चहुत ही असंतुष्ट थे। अपने नास का व्यर्थ उपग्रोग 
उन्हें खलता था । इससे खाली हाथ होते हुए भी १८८४ इई० से 
उन्होने इसे “नवोदिता हरिश्चद्र चंद्रिका? नाम से फिर काशी से 
'प्रकाशित करना आरम्भ किया | दो संख्याएं ही निऊल पाई थी 
कि उनकी मृत्यु हो गई । हरिश्चन्द्र के छोटे भाई गोपालचंद ने 
तीसरी प्रति निकाली, परन्तु इस पर पांड्या जो ने कहा कि यह 
'पन्न भारतेन्द्‌ ने हमें दे दिया था और दावा ठोकने को तैयार हो 
गये । अतएंव, प्रकाशन ब'द कर दिया गया । 


ऊपर के पत्र मुख्यतः पुरुषों के लिए थे । भारतेन्दु ने फेवल 
स्लियो के लिए ही एक पत्र निकाज़ने की क्रांतिकारी बात सोची 
ओर १८७४ ई० मे 'बाला बोधिनी स्त्रीजनो की प्यारी? पत्रिका 
'प्रकाशित हुई । पहले सरकार उसकी पर्याप्त सख्याएँ खरीदती 
थी, परन्तु पंच-रुष्ट! होकर उसने यह आशिक सहायता बंद 
कर दी और उसको चलाना असंभव हो गया । इन पन्नों के अलावा 
भारतेन्ु ने वेष्णवधर्मों प्रधान एक पन्निका 'सगवदूतापिणी' 
भी प्रकाशित की परंतु वह एक व्षे से अधिक नहीं चल्ल सकी। 

भारतेन्दु के सब पन्नों और पत्रिकाओं से सब से सहत्त्वपूरँ 
कवि वचन सुधा' भौर हरिश्चंद्र चन्द्रिका! हे।भारतेन्दु की 
महत्ता और, उत्तकी चातुरिक प्रगति के अध्ययन के लिए “कवि 
वचन सुधा? की १८०५३ से लेकर १८८० तक और हरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका! की १८७३ से लेकर १८८२ तक को फाइलें 5 निवार्य 
रूप स पढ़ी जानी चाहिए। इनका एक महत्त्व यह भी है कि 
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लगभग इस युग के सभी लेखकों ने इन पन्नों से ही लिखना शुहू 
किया और बाद को वे प्रसिद्ध साहित्यकार पत्रकार भी बने | इस 
प्रकार इन पन्नों ने पत्रकला के स्कूल का रूप ग्रहण किया। 
बालकष्ण भट्ट (सं० हिन्दी-पदीप, १८७७) , लाला सीताराम 
(सं० भारत-बन्धु), बद्रीनारायण चौधरी (सं० आनन्द 
कादम्बिनी ओर नागरी नीरद ), प्रतापनारायण ( सं० ब्राह्मण 
१८८४); लाला श्रीनिवासदास (सं० सदादर्श), राधाचरण 
गोस्वामी (सं० भारतेन्दु) , पं० रसाशंकर व्यास (जिन्होंने कुछ 
समय “कवि वचन सुधा? का संपादन किया), बाबू बालेश्वरत्रसाद' 
स ० काशी पत्रिका), आदि ने पहले-पहल अपने पत्रकार-जीवन 
को इन्हीं पन्नों से शुरू किया था । आगे चलकर भारतेन्दु 
ने इनमे लगभग हरएक को पत्रकार-जीवन में अनेक बार 
अनेक प्रकार की सहायता दी | उदाहरण-स्वरूप उन्होंने ही 
“हिन्दी प्रदीप” का नामकरण किया और उसका मोटो बनाया | यही 
नही, “कवि वचन सुधा! के ग्राहकों को सूची भी उन्हें दे दी जिसमे 
सपादक अपने पत्र को उन समाचार पत्र पाठकों तक पहुँचा सके।* 
उन्होने रासकृष्ण बमो के 'भारत जीवन” ( काशी १८८७ ) का भी 
नामकरण किया और उसके पहले बष में बहुमूल्य सहायता ओर 
सम्मति प्रदान की । लाहौर जैसे दूर नगर में उनका प्रभाव इससे 
आंका जा सकता है कि वहाँ से १८८१ ३० मे श्रो ज्वालादत्त 
प्रसाद ने मासिक “भारतेन्दुः निकालना शुरू किया । बाद में राधा- 
चरण गोस्वामी इसे बून्दाबन से निकालने लगे। उन्होने समय- 
समय अपने समय के संपादको को जो पत्र लिखे है उनसे उनके 
पत्रकला-संबन्धी ज्ञान का पता चलता है। 'आनन्दकादम्बिनी!' 
के एडीटर बदरीनारायण चौधरी का लगभग सारा पत्र आप ही 


रगते थे। भारतेन्दु ने लिखा-- 
८“ज्ञनाब यह किताब नही है कि जो आप इकेले ही इकराम 
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करते है वल्कि अखबार है क्वि जिसमे अनेक-हुन-लिखित लेख 
होना आवश्यक है और यह भी जरूरत नहीं कि सब्र एक ही 
कक 
शी 307 के ( देखिए ब्रजरतनदास, ३२६ ) 
जब हम देखते हैं कि सरस्वती जैसी थुगप्रव्तेंक पत्रिका के 
संपादन १६०४-४ में भी इसे 'मासिक पुरुतक” लिखते है और यह 
आवश्यक सममते है कि सारे लेख एक ही ऊँची श्रेणी के हो । 
न मिलते पर संपादक उन्हे लिख डाले, तो भारतेन्दु को पत्रकल्ा 
संबन्धी ज्ञाव और चेतना का अच्छा आलोचन हो जाता है। 
राधांचरण गोस्वामी को उन्होंने लिखा-- 

“भारतेन्दु टाइप में छपे तो बड़ी उत्तम बात है। २४ पेज में 
टाइटिल पेज के २४० कापी की छपाई कागज समेत २५ ) रु० में 
उत्तम छप सकता है । यहाँ छपे तो मे प्रफ आदि भी शोध दिया 
करू ।? ( वही, ३२७ ) 
वे समाचार-पत्रो की उपयोगिता से भल्नीसाँति परिचित थे ॥ 
बकराईद 'के मौके पर कई नगरो में मुसलमानों ने हिन्दुओं का 
दिल छुखाने के लिए गोहस्या की थी | इस पर भारतेन्दु ने (क्षत्रिय 
पत्रिका? के संपादक बाबू रामदीनसिह को लिखा था-- 

“भागलपुर, मिज़ोपुर, काशी इत्यादि कई स्थानों मे प्रकाश्यरूप 
से केघल हमारा जी दुखाने के हॉको-ठोक यह अत्याचार हुआ है 
जो किसी-किसी समाचार-पत्र में प्रकाश भी हुआ है। आप भी 
अपने पत्र में इस विषय का भली भाँति आंदोलन कीजिए | सब 
पत्र एक साथ कोलाहल करेंगे। तब काम चलेगा । हिन्दी, उदू , 
बच्चाली, सराठो, अग्रेजी सब भाषाओ के पत्रों में जिनके संपादक: 
हिन्दू दो एक बेर बड़े धूम से इसका आन्दोलन होना आवश्यक 

है आशा है कि अपने शक्य भर आप इस विपय में कोई बात 
उठा म रक्खेंगे। - ( वही, ३३० ) 
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काव्य-सौन्द्य बन सकता है। इस संबंध में सर्वेसाधारण की 
सम्मति ज्ञात होने से आगे से बैसा परिश्रम किया जायगा 3८ ३८ 
'लोग विशेष इच्छा करेगे, तो मै और भी लिखने का प्रयास 
करूंगा |? 
हिन्दी भाषा के प्रचार के'लिए भारतेन्दु के .पत्रों ने काम 

किया, यह उदू के इस स्यापे से देखिए जो हरिश्चन्द्र चंद्विका, 
'जून १८८४ में छपा है-- 

है है उदू हाय हाय | कहाँ सिधारी हाय हाय 

मेरी प्यागी हाय हाय | म्ुशी सुल्ला हाय हाय 

वलला-बिल्ला हाय हाय । रोये पीटे' हाय हाय 

टॉग घसीदे हाय हाय। दुनिया उलठी हाय हाय 

रोजी बिलटी हाय हाय | सब मुखतारी हाय हाय 

किसने मारी हाय हाय | खबरनवीसी हाय हाय 
'सरसैयद्‌ अहमद खा ने अपने पत्र “अलीगढ़ इंस्टिव्यूट गेट 
मे लिखा कि हिन्दी, उदूं की तरह, शीघ्र नही लिखी जा सकती । 
'भारतेन्दु ने लिखा-- 

संपादक साहब का सब काम चला जाता है, योंदी लोग 

हाय हाय मचा रहे हैं--और न चल्े--तो हमे कुछ नहीं-- 
ओर संपादक महाशय ने लिखा है कि जल्द लिखने की बाबत 
जजबानी बहस बेजा है। यह बात इस्तहान से ही फेसल हो सकती 
है। इसको हम भी मानते है, दो शीघ्र लिखनेवाले बैठकर लिखें 
तब अपने आप मंगड़ा मिट जाय, नहीं सम्पादक साहब ऐसे 
निडर हो यह युक्ति न बताते | जान पड़ता है उनको यह भरोसा 
'है कि जब तक सग लिखा जायगा तब तक लिखेंगे। फिर लकीरे 
खीच अपनी बात का पूरा पारेगे क्योकि उदू अक्षरों मे और 
टेढ़ी-सूधी लकीरो में कुछ भरे थोड़े ही है। और कहें कि उस 


ना 
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जल्दी के लेख को किसी अजान वाला से पढ़वा लेगे तब मानेंगे 


है ९ ल्‍ट 


तो कुछ इसका संपादक महाशय ने कोई जिम्मा थोड़ा लिया है, 
केवल कागज रेंगने की ठहरी है।कोई कुछ सममो हम तो 
संपादक साहब के मुंह से यह सुनकर बहुत प्रसन्न हुए कि 
बंगाल गवनमेट भी अपने बिन विचारे हुक्स को दूर करना 
चाहती है, वहाँ उर्द' जारी होगी इससे हमे भी यही अभिलाप 
हुई थी यहाँ कौन मरड़े में पड़ता, यदि सहसा करके बंगाल 
गवर्नमेंट पछताई है तो हमको कया पछिताना पड़ेगा ही, न कोई 
यह जाने कि तुमने काहे से जाना कि हिन्दी होने से हानि हुई 
ओर फिर अब उद्द करनी पढ़ेगी। तो हम पर बात बनानी तो 
आती नहीं चनीवनाई अलीगढ़ अखबार में दिखा देंगे, उप्तके 
सम्पादक के पास कोई चिट्ठी आई होगी जब लिखा है बैसे क्‍यों 
लिखते ।? 
( कविवचनसुधा, अक्टूबर १३, १८७३ ) 

भारतेन्दु का सारा निबंध साहित्य अपने पत्नों तथा अन्य 
समाचार एवं सासिक पत्नो के लिए लिखा गया और प्रकाशित 
हुआ है। उन्होंने कितते लेख लिखे, कितनी विचारधाराएं उनमे 
छिपी हैं, उनकी निबंध-लेखन-शैलियों मे कितना परिवतल एवं 
विकास हुआ है, यह तब तक नहीं कहा जा सकता, जब तक 
सारी सामग्री प्रकाशित होकर सामने नही आती। अभी तो उस 
युग के कितने ही पत्र आम्रप्य या दुष्प्राय है, स्वयं भारतेन्दु के 
पत्रों को पूरी-पूरो फाइले नही इकट॒ठी हो पाई है, ऐसी अवस्था 
में भारतेन्दु के निबंध साहित्य की विस्तृत आलोचना अपेक्तित 
नहीं होगी। ऐसी सामम्री के अभाव में हमें उनके उन निव॑धों 
से ही संतोष करना पड़ेया, जो 'हरिश्चंदकला” के कुछ भागों 
में प्राप्त हैं। 

भारतेन्दु के निवंधों के विषय-भेद में अनेक भेद किये जा 
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सकते है. और 'विषयभेद के साथ शैलीमेद भी वर्तमान है ।' 
भारतेन्दु को भाषाशैज्ञा पर हमने अज्ञग अध्याय में बिचार 
किया है। यहाँ हम उनके नित्रधों की, विचारों की ही बातः 
करेंगे। भारतेन्दु के जीवन संबंधी निबंध स्वयं एक श्रेणी है।' 
इनमें उनको साहित्य संबंधों प्राचीन शोध और साहित्य की 
गहरी परख के चिन्ह मिलते हैं। 'जयदेव” के जीवन-चरित्र की 
भूमिका देखिए-. 
जयदेव जी की कविता का अमृतपान. करके दठृप्त,, 
चकित, मोहित और घूर्शित कौन नहीं होता और किस देश में 
कौन सा ऐसा विद्वान है जो कुछ भी संस्कृत जानता हो और 
जयदेव जी को काव्यमाधुरी का प्रेमी न हो | जयदेव जी का 
यह अभिसान कि अगूर और दाख को मिठास उनकी कविता 
के आगे फोकी है, बहुत सत्य है। इस मिठाई को न पुरानी होने 
का भय है न चीटी का डर है, मिठाई हो पर नमकीन है यह 
नई बात है। सुनने-पढ़ने की बात है, पर गूंगे का गुड़ है यह 
'नई बात है। निजेल में जगल पहाड़ में जहाँ बैठने को बिछोना 
भी न हो वहाँ गोतगोबिन्द सब आनन्द सामग्री देता है। ओर 
जहाकोई मित्र रसिक भक्त प्रेमी न हो वहाँ यह सब कुछ 
बनकर साथ रहता है। जहाँ गीतगोविन्द है, वही वेष्णव 
गोष्ठी है, वही प्रेम-सरोवर है, वहीं भाव-ससुद्र है, वही 
गोलोक है और वहीं प्रत्यक्ष त्रक्मानंद है। पर यह भो कोई जानता 
है कि इस परअह्म रसप्रेम सर्वस्व अ्ज्ञार समुद्र के ननक जयदेव 
जी कहो हुए ? कोई नहीं जानता और न इसको खोज करता है 
(प० ६५) इस लेख में उन्होने बेंगला खोज पुस्तक 'जयदेव चरित्र” 
'से सहायता ली है। परन्तु स्थान-स्थान पर अनैक्य भी अकाशित 
किया है जैसे 'जयदेव चरित्र” इत्यादि बेंगल्ा भ्रन्थों में से 
जयदेव का समय तेंरहवी या चौद॒हवी शदाब्दी है यह अपमाणः 


रँ 
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होऋर यह निश्चय हुआ कि जयदेव जी ग्यारहवी शताब्दी के 
आदि में उत्पन्न हुए |” 
इस प्रकार से अनेक खोजपूर्ण स्थल उनके ग्रन्थों मे मिलते हैं 
जैसे, 'परन्तु हमारा कथन है कि संस्कृत बृहद्‌ कथा गुणाढ्य की 
बनाई नहीं है? । इस प्रकार के कथनों को उन्होंने तक द्वारा स्थापित 
किया, यों ही व्यर्थ आग्रह नहीं किया । वास्तव मे, वे हिंदी के 
पहले निवनन्‍्धकार ही नही, पहले उत्कृष्ट आलोचक और समीक्षक 
भी है। जहाँ उनको भावुकता को विशेष अनुरोध मिला जैसा 
सूरदास के चरिन्न में वहाँ उन्होंने अपना बनाया कोई छंद 
आदि भी रख दिया है -- 
हरि पद पंक्रज भक्त अलि, कविता रस भरपूर 
;। दिव्य चन्नु कवि कुल कमल, सूर भौमि की पूर 
कह्दी-कही अत्यंत सरल भाषा में ऊँची कोटि की समीक्षा भी हो 
जाती है, जेसे, 'इनंकी (सूर की) कविता में एक असर ऐसा होता 
है कि जी मे जगह करे !! कही कही अपना उज्यक्तित्व सी प्रकाशित“ 
कर देते हैं जेसे 'यह (सूरदास) इस असार संसार के ऊपर को 
न देखने के वास्ते ऑख बन्द किए हुए थे। इस भक्ति से स्वयं 
उनकी वह वेशग्यवृत्ति प्रगट हुई जो उनके सभी 'समपेणों? सें 
प्रफाशित है / यह सहत्वपूर्ण बात है कि हरिश्चंद ने ही पहले- 
पहले दृष्टकूट वाले पद से हिंदी साहित्य को परिचित कराया 
ओर उसके अनुसार जीवनवृत्त रखने का प्रयत्न किया। परन्तु 
उनमे इतनी साहित्यिक सतऊेता थी कि उन्होंने इस नई साक्षी को 
एकदम नहीं मान लिया। (दिल्ली दरबार-दपेण? में हम भारतेन्दु 
को राजनेतिक समीक्षक और अच्छे व्यंगकार के रूप में देखते 
| राजाओं का कैपा व्यंग चित्र है--“कोई तो दूर ही से हाथ 
जोड़े आए, और दो एक ऐसे थे कि जब एड्िकांग के चदन फुका 
कर इशार। करने पर भी उन्होंने सलाम न किया तो एड्कांग ने 


अषुकक, 


कैद 


डर 
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पीठ पकड़ कर उन्हें घीरे से कुका दिया। कोई बैठकर. उठना 
जानते ही न थे, यहाँ तक कि -एड्क्रांग को “उठो? कहना पड़ता 
था । कोई मंडा-तगमा, सलामी ओर खिताब पाने पर भी एक , 
शब्द धन्यवाद का नहीं बोल सके और कोई ' बेचारे इनमे से दो 
ही एक पदार्थ पाकर ऐसे प्रसन्न हुए कि श्रीयुत वाइसराय पर 
अपनी जान और माल निछावर करने को तैयार थे ।” एक 
महारानी का. ज़िक्र है--उत्तर से एक बार महारानी के मुह से 
ध्यस? निकल गया, जिस पर श्रीयुत ने बेड़ा “हे प्रकट किया-कि 
महारानी ऑँग्रेज़ी भी वोली सकती है, पर अनुवादक मेम साहिब 
ने कहा कि वे ऑग्रेज़ी मे दो-चार शब्दों से अधिक नही जानती !? 
, इस संबन्ध के व्यंग को इस भ्रच्छन्न रूप मे देखिये--'श्रीयुत 
वाइसराय लोगो से इतनी मनोहर रीति से बातचीत करते थे 
जिससे सब सगन हो जाते थे और ऐसा समभते थे कि वाइस- 
राय ने हमारा सवसे बढ़कर आदर किया। भेंट होने के समय 
औओयुत, ने हरेक से कहा कि आपसे दोस्ती करके हम अत्यंत पअसन्न 
हुए, और तगमा पहिनाने के समय भी बड़े स्नेह से उन्तकी पीठ 
पर हाथ रख कर बात की ।? 'पंच पवित्रात्मा? से मुसलमान घस 
के महान पुरुषों और पूज्यो पर आदरबुद्धि 'दिखा कर भारतेन्दु 
ने अपने को सच्चा भारतीय सिद्ध किया है। इससे उनकी 
बैष्णवता, और उनका प्रिय सन्देश और भी चमक उठे हैं-। भारतेट्ु 
के विशाल साहित्य की भूमिका के पीछे बड़ा द्दें छिपा है। एक 
भूमिका में पढ़िये-- दे दा 
“जब से यहाँ का स्ववीनता-सू्े अस्त हुआ उसके पूर्व समय 
का उत्तम झश्बलाबद्ध कोई इतिहास नहीं है। मुसलमान लेखकों 
ने जो इतिहास लिखे भी है उनेमे झायकीर्ति का लोप कर दिया 
है। आशा है कोई माई का लाल ऐसा भी होगा, जो. बहुत सा 
परिश्रम स्वीकार-करके एक दो अपने ,वाप-दादों का पूरा इतिहास 
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लिखकर उनकी रीति स्थापित करेगा |” 'कैष्णंबता और 
भारतवप ? में उन्होंने लिखा है--/“अब वैष्ण॒वों से यह निवेदन 
है कि आप लोगों का सत कैसी दृढ़ भित्ति पर स्थापित है 
ओर कैसे सार्वजनीन उदारभाव से परिपूर्ण है, यह कुछ 
छुछ हम आप लोगों को समझा चुके। उसी साव से आप 
लोग भी उसमें स्थिर रहिये, यही कहना है। जिस भाव से हिंदू 
मत अब चलता है उस भाव से आगे नही चलेगा | अब हम लोगो 
के शरीर का बल न्यून हो गया, विदेशी शिक्षाओं से मनोबरत्ति बदल 
गई, जीविका और धन-उपा्जन के हेतु अब हम लोगो को पॉच- 
पॉच छ-छ पहर पसीना चुआना पड़ेगा, रेल पर इधर से उधर 
कल्कत्ते से लाहौर और बम्बई से शिमला दौड़ना पड़ेगा | सिविल 
सर्विस का, बेरिस्टरी का; इजिनियरी का इम्तिहान ढेने को 
विज्नायत जाना होगा, बिना यह सब किये काम न चलेगा, क्योकि 
देखिए कस्तान, मुसज़्मान, पारसी यही हाकिस हुए जाते है । 
हम लोगो की दशा दिन दिन हीन हुई जाती है। जब पेट भर 
खाने ही को न मिलेगा तो धर्म कहों बाकी रहेगा इससे जञाति- 
सात्र के सहज धर्म उद्रपूरण पर अब ध्यान दीज्षिण | परस्पर 
का बेर छोड़िए । शैव, शक्ति, सिक्‍ख॒ जो हो सब से मिलो। 
उपासना एक हृदय की रत्न वस्तु है उसको आये-क्षेत्र मे फैलाने 
की कोई आवश्यकता नहों । वेष्णत्र, शैव, ब्रह्म, आयसमाजी सब्र 
अलग-अलग पतली-पतली डारो हो रहे है इसी से ऐश्बय रूपी 
मस्त हाथी उनसे नहीं बधता | इन सब डारी को एक से वॉयकर 
मोटा रस्सा वताओ तब यह हाथो दिगूदिगत भागने से रुकैगा। 
अथोत्‌ अब वह काल नहीं है कि हल लोग सिन्न-सिन्न अपनी 
अपनी खिचड़ी अल्वग पकाया करे | अब महाघोर काल उपस्थित 
है। चारो ओर आग लगी हुई है। दरिद्रता के मारे देश जला 
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जावा है। अंग्रेजों से जो नौकरी बच जाती है उन पर मुसलमान 
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आदि विधर्मी भरती होते जाते हैं । आमदनी वाणिज्य की थी ही 
नहीं; केवल नोऋरो की थी सो भी धीरे धीरे खसंकी ।तो अब 
कैसे काम चलेगा। कदाचित्‌ ब्राह्मण और गोसाई लोग कहें कि 
हमको तो मुफत का मिलता है हमको क्या ? इस पर हम कहते 
हैं कि विशेष उन्हीं को रोना है। जो कराल काल चला आता है 
उसंको आंख खोलकर देखो । कुछ दिन पीछे आप लोगों के 
मानने वाले बहुत थोड़े रहेंगे अब सब लोग एकन्न हों। हिन्दू 
नामधारी वेद से लेकर तंत्र वरंच भापा ग्रंथ मानने वाले तक 
सब एक होकर अब अपना परम धरम यह रक्‍्खो कि आये- ' 
जाति में एका हो । इसी मे धम की रक्षा है। भीतर तुम्हारे चाहें 
जो भाव और जैसी उपासना हो ऊपर से सत्र आये मात्र एक 
रहो। धर्म सस्बंधी उपाधियों को छोड़ कर प्रकृत धर्म की 
उन्नति करो ।” ह ( प्रू० २३-२८ ) 

मुसलमानों और ऑम्रेज़ों की राजनेतिक दृष्टिकोण से तुलना 
देखिये--- मु 

“क्या मुसलमान क्या ऑग्रेज भारतवर्ष को सभी ने जीता, 
किंतु इनमें उनमें तब्र भी बड़ा प्रभेद है। मुसलमानों के काल में 
शतसहस्र बड़े-बढ़े दोष थे, परन्तु दो गुण थे । प्रथम तो यह कि 
उन सबों ने अपना घर यहीं बनाया था इससे यहाँ की लक्ष्मी 
* यही रहती थी । दूसरे बीच-बीच मे जब कोई आम्रहो मुसलमान 
बादशाह उतसजन्न होते थे, तो हिुओं का रूप भी उष्ण हो जाता 
था। इससे वीरता का साकार शेष चला आता था। किसी ने सच 
कहा है कि मुंसलमानी राज्य हैज्ञे का रोग है, ओग्रेज़ी क्ञयी का । 
इनकी शासन-प्रणाली में हम लोगो का धन ओर वीरता निःशेप 
होतो जातो है | बीच मे जाति-पक्तपात, मुसलमानों पर विशेष 
दृष्टि देखकर लोगो का जी और भी उदास होता है। यद्यपि 
लिबसल दल से हम लोगों ने बहुत सी आशा बॉधी थी पर वह 
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आशा ऐसी थी जैसे रोग असाध्य हो जाने पर विषवटी 
की आशा |! 
ऊपर के अवतरण में हम भारतेन्दु की उस शजनेतिक 
प्रमतिशीलता का परिचय पाते है जिसके कारण उन्हें सरकार का 
कोपभाजन बनना पड़ा था, जिससे 'बालाबोधिनी”, 'कबि-बचन- 
था! और हरिश्चंद चंद्रिका! का निकालना उनके लिए असंभव 
हो गया । उन्नीसवी शताब्दी, की राजनीतिक चेतनता कितनी 
सुप्तावस्था मे थी, यह हमे कांग्रेस के १८८७ से लेकर शत्ताबदी के 
अन्त तक के प्रस्तावों के अध्ययन से मालूम हो जायगा। भारतेन्दु 
की प्रतिसा ने भारत की बेबसी को समझा था, और उन्होंने 
सहस्रसुख हो उसके निराकरण के उपायो का प्रचार किया। 


इरपकर८ापमाना रूकतमालमड, 
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खड़ीषोलो हिन्दों को गय्य-शैज्ञी के। विकास मे राजा शिव- 
प्रसाद और भारतेन्दु हरिश्चन्द का काम परस्पर पूरक जेसा है। 
यह स्पष्ट है कि यदि राजा साहब का प्रयत्न न होता और हिन्दी 
को पाठ्य विषयो में स्थान न दिल्ञवाकर उन्होने उसे शिक्षा का 
साध्यम स्वीकृत न करवाया होता तो हिन्दो के पठन-पाठन को 
उत्तेजना न मिलती और केवल कुछ लोगों के सिवाय जो 
जातोयता और जाति-सापा के पक्षपाती थे, उसका प्रयोग कोई न 
करता । फ़िर उसमे साथा के निश्चित रूप और शैली की प्रतिष्ठा 
की बात दी क्या ९ 
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परन्तु राजा साहव का कार्य एक विशेष सीमा से आगे नही 
बढ़ा । वास्तव में जिस कूटनीति की आवश्यकता थी, वह राजा 
साहब चल रहे थे, परन्तु एक और अधिकारी वर्ग और सर 
सेयद्‌ अहमद खाँ जैसे मुसलमान नेताओं की सतकीता और 
दूसरी ओर स्वयम्‌ हिन्दुओ के विरोध के कारण उन्हें सफलता 
नहीं सिल्ली और थे श्रतिक्रियावादी हो गये | जहाँ पहले थे नीति 
के लिए उदूँ लिपि और थोड़े बहुत उर्दू फारसो शबदों के प्रयोग 
की ओर झुकते थे वहाँ पिछले वर्षो' में वे एकदम जदू-प्रेमी 
बन गये । ॥ 


भारतेन्दु-पूर्वेकाल में भाषा-शैलों के विषय से लोगो का 
दृष्टिकोण निश्चित नही था। कुछ उद्धरणो से यह बात स्पष्टतया 
समभी जा सकेगी--१ --“नूरजहॉ अति सुन्दरि चतुरी विद्या मैं 
निपुण, कवितादछ, इंगताप ऊदर राज कारत्र मै सुबुधि 
स्घरम सावधान, हाव भाव लोला विल्ञास, घुसंधुर नृत्य 
गीत में षबरदारी सोरस घेरष सम्पन्न हती। तापर पात- 
स्थाह अति मोहित होई मसुष्य बेगस कीनो । जाको छा मात्र 
विरह पातस्थाह को नाम मात्र रह्मो और हुकुप सत्र नूरजहों 
को ठहरुयो | कागद फरमान उंगैरे बेगम के नाम के 'चले । सिका 
मै पातस्याह वा बेगम को नाम दोऊन कौ नाम हतो । पातसाह 
कहते हुवे मों को एक सोसौ मदिरा कौ वा आध सेर सांस 
चाहिये और सरब बेगम को हुकुम हासिल | वान आलम एलचो 
ईरान गयो हतो सो आयो। ईरान को पातस्याह बासो निपट 
राज़ो रप्चो । जान आलमे' नाम' दियो हतो। बड़ो चतुर दूत , 
करम में सावधान हतो। इरान कौ पातस्याह सनेह बस वाके 
घर आवतो। पातस्थाह जादो सुलतान घुरेम के तीन बेटा भये 
दारासीकोह सुराद बकस। दो पहले भये हते। गुजरांत के सूबा 
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दोहद गाँव मैं औरंगजेब भयौ। आगरा तें लगाय लाहौर ताईं 
पौणा दो दो कोस ।” 
ब्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुगलवंश का संक्षिप्त 
इतिहास | १७२०-२१ या आस-पास का गय | 
(हिन्दुस्तानी? जनवरी १६४००) 
२ आज़मशाह ने बहुत से कवियों को बुलवाय 
बिहारी सतसई को श्रद्धार के और ग्रन्थों के क्रम से क्रम मिल्लाय 
लिखबाया । इसी से आजमशाही सतसई नाम हुआ। और 
सतसई में नृपस्तुति के दोहे छोड़ जो दोहे सात सौ से अधिक 
ओर कवियों के वनाये, जो मिले हैं तिनमें से जिसका ठिकाना 
टीकाकारों के ग्रंथ में पाया तिसे पीछे रहने दिया और जिसका 
प्रमाण कहीं पाया यिसे निकाल बाहर क्रिया । और अधिक दोहे 
कवियों के रहने दिये इसलिए कि, ने ऐसे मिल गये हैं. कि हर _ 
किसी को सालूम नही सिवाय प्राचीन सतसई देखने वालौं के । 
ओर जो अधिऊ दोहे इस अंथ में न रखते, तो लोक कहते कि 
सतछई में से दोहे निकाल डाले, ओऔ यह कोई न सममाता कि 
सतसई के वे सतसई के दोहे न थे। इसलिए दो टीकाकारों का ' 
प्रमान ले, अधिक दोहे रहने दिये । - 
ग्न्‍न्थ छुपा सस्कृत प्रेस मे । छापा श्रीगुरुदास पाल ने। 
जिस किसी को छापे की पोथी लेने की अभित्नाषा हो। लाल- 
चन्द्रिका माधव विज्ञास, .... तिसे कल्कते में दो ठौर मिलेगी । 
एक पटल डाँगे मे श्री लल्लूज़ी के छापेखाने में औ दूजे बड़े 
बाजार में श्री बाबू मोतीचद गोपालदास की कोठी में श्री 
हरिदृव सेठ के यहाँ । 
(भूमिका लालचन्द्रिका, १८७४ बि०) 
३--याचक तो अपना अपना वांदित पदाथें पाकर प्रसन्नता 
से चले जाते है परन्तु जो राजा अपने अंतःकरण से प्रजा का 
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निधोौर करता है. नित्य-नितय चिंता ही में रहता है। पहले वो 
राज्य बढ़ाने की कामना चित्त को खेद्त करती है फिर जो देश 
जीत कर वश किए उनकी प्रज्ञा के श्रतिपालन का नियम दिन 
रात सन को विकल रखता है, जैसे बड़ा छत्त यद्यपि धाम से 
रक्षा करता है परन्तु बोक भी देता है 
- (शकुन्तल्ता नांटक--अंऊ ४) 
9--बड़े बड़े महिपाल उसका नाम सुनते ही कॉप उठते और 
बड़े बड़े भूपति उसके पॉव पर अपना सिर नवाते । सेना उसझी 
, समुद्र को तरंगो का नमूना और खजाना उसका सोना चॉदी और 
रत्नो की खान से भी दूना | उसके दान ने राजा कर्ण को लोगो के 
जी से भुल्ाया और उसके न्याय ने विक्रम को भी लजाया। 
कोई उसके राज्य भर, से भूखा नसोता और न कोई उचाड़ा 
रहने पता। जो सत्त मॉगते आता उसे मोतीचूर मिलता और 
जो गजो चाहता उसे मल्मल्न दी जाती । पैसे को जगह लोगो को 
अशफियों बॉटला और मेह की तरह मिखारियों पर मोती 
बरसाता। | 
(राजा भोज का सपना--१) 
अधिकांश गय में प्रान्तीयता की अ्धानता थी । जो लेखक जिस 
प्रान्त का होता, वह उसकी बोली से अपने गद्य को भर देता था| 
इस प्रकार भाषा और शैली का निश्चित रूप कोई नहीं बन पड़ता . 
था। लेखकों की भापाओ से बड़ा भेद रहता ।. इशा, लल्लूजी 
लाल और सदल मिश्र की भाषा-शेली को देखने से यह बात स्पष्ट 
है। इंशा की भाषा पर लखनऊ को हिन्दी का प्रभाव है तो लब्लू 
जी की भाषा पर त्रज का । इंशा लखनऊ में रहते थे, लल्लू 
लालजी आग़रे में। एक दूसरी बात यह थी कि इससे पहले 
गद्य का प्रयोग टीकाओं के लिए चल पड़ा था । टीकाओं के विषय 
में लिखते हुए हमने. उनकी पंडिताऊ और संग्क्ृत अन्बय के ढग 
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की भाषा की शैली के विषय में लिखा है। कथापाठ की. शैली तो 
आज के परिडत बगे में चल रही है और हम उसके रूप से 
भली भॉति परिचित है। इस पर्डिताऊ शैज्ञी की ओर भी 
लेखकों को बार-बार क्ुुकना पड़ता था | सदलत्ल मिश्र की भाषा के 
पंडिताऊपन को दृष्टि की ओठ नहीं किया जा सकता। इस 
प्रकार हम देखते है कि इस समय हिन्दी गद्य प्रान्तीयता के मोह 
और संस्क्रत भाषा-शैल्ली के ढंग पर भाषा-संस्कार (पंडिताऊपन) 
के बीच मे से गुज्ञर रहा था । इन दो महत्वपूर्ण बातो के अतिरिक्त 
एक बात यह भी थी फ्ि उस समय तक पद्म की प्रधानता होने के 
कारण लेखक गद्य लिखते समय पद्य की ओर ऊ्कुक जाते थे । 
सस्कृत काव्य से परिचित लोगो को अलंकार-प्रयोग, अनुप्रास, 
शब्दालंकारों के चमत्कार और समास के प्रति भो मोह था । 
कादम्बरी की भाषा उन्हे अपनी ।ओर खीचत्ती थी | उर्दू गद्य मे 
भी इस समय मुरुज्जा मुकुप्फा गयय की प्रधानता थी । इसको- 
देखकर हिन्दी मे भी अन्त्यानुप्रास प्रयोग प्रारम्भ हुआ | बसे 
थोड़ी बहुत तुकुबन्दी--वाक्य-खंडो अथवा वाक्यों के अत में 
तुक का प्रयोग--परिडत गद्य मे चली आतो थी। ग्रह दोप राजा 
शिवप्रसाद ने दूर करना चाहा, परन्तु वे असफल रहे । इसका 
कारण यह था कि सरकारो क्षेत्र में उन्तका प्रभाव जितना हो, गद्य 
लेखको मे उनका प्रभाव अधिक नहीं था। फल यह हुआ कि 
इन दोनो दोषो और शैत्तियो के साथ ही उनकी भी एक शैली 
प्रतिष्ठित हो गई। उनकी शैल्ली में भी अपने दोप थे-- (१) अधिक 
संख्या से उद्‌ -फारसी शब्दों का प्रयोग, (२) वाक्यो की रचना 
उद्‌ के ढंग पर। राजा साहब के विषय मे विस्तृत रूप में पहले 
लिखा जा चुका है। यहोँ संक्षेप मे उनकी शैलियों की त्रढियों 


चतला बे गई हैं जिससे इस क्षेत्र में सारतेन्दु का महत्त्व जाना 
जा सके। 


कि 
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लादना छोड़ दिया । पुत्र दृट गये बॉध खुल गये पंक से पृथ्वी भर 
गई पहाड़ी नदियों ने,अपने बल दिखाए बहुत वृक्ष समेत कूल 
तोड़ गिराया सर्प बिलों से बाहर निकले महानदियों ने मर्यादा 
अंग कर दी और स्वतंत्र खियो की भाँति उमड़ चलीं,। 
परंतु जब कोई लेखक तत्सम शब्दों का प्रयोग करना प्रारम्भ 
कर देता है तो बह ठीक ठोक नहीं जानता है कि उसे,कहा जाकर 
रुकना। है । यहो बात भारतेन्दु के सम्बंध से भी लागू रही | उनके 
कुछ लेख ऐसे भी हैं जिनमें संस्कृत शब्द बहुत अधिक मिलते 
। भारतेन्दु न राजा शिव्रसाद 'की फारसी-अरबी-प्रधान भाषा 
चाहते थे, न राजा लक्ष्मण सिह की संस्कृत-प्रधान भाषा उन्हें 
प्रिय थी। उन्होंने सामजस्य से प्रारम्भ किया परंतु शीघ्र ही 
गद्य उनके हाथ से निकल कर अन्य लेखकों के हाथ में चला 
गया ।.,लाला श्रीनिवासदास, प्रवापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, 
बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन!ः ने अ्रचुर गद्य - साहित्य 
उपस्थित किया और उपन्यास, नाटक और निबंध-साहित्य 
की रचना की। विपयों और रुचियों की विभिन्नता के अनुसार 
इनका गद्य भी भिन्न है। थे सब भारतेन्दु मंण्डली के 
लेखक कहे जाते है, परन्तु भारतेन्दु के गद्य की छाप होते हुए 
भी इन सबों का गद्य अनेक रूपो से स्वतंत्र है। उदाहरण के लिए 
श्रीनिवासदास के गद्य में उद्‌-शब्दावली नहीं के बराबर है 
आर संस्कृत शब्दों का प्राधान्य है परंतु प्रतापनारायण “सिश्र के 
लेखों में संसक्तत और फारसी दोनो प्रकार को शब्दावली का सम 
प्रयोग पाते है। उन्होंने शैलों' को सरस और सजीव बनाते की 
बड़ी चेष्ट। की | इससे वे उद शब्दाबलो को त्याग नहीं सकते 
ओ। भट्टनी बोलचाल के अधिक निकट रहते थे। चोधरी ओी 
की भाषा संस्कृत के तत्मम शब्दों से भरी पड़ी थी। उन्होंने ही 
पहली बार सह्कृत के अध्ययन के आधार पर कला के अनुसार , 


है 
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भाषा की गढ़ना और उनके अपने शबदों में अपनी शैली को 
“सुडील और सुन्दर” बनाना प्रारम्भ किया । अनुप्रास, चमत्कार 
ओर. ध्वन्यात्मक सौन्दर्य उनकी भाषा-शैली को उनके सम- 
कालीन लेखकों की भाषा-शैली के समक्ष विचित्र-सा बना देते है । 
इस प्रफार यह स्पष्ट है कि भारंतेंदु के नई शैली चलाने 
(१८५३) के छुछ वर्षों बाद शैली उनके हाथ से निकल कर संस्कृत 
पंडितों तक पहुँच गई थी। भाषा की आवश्यकताएं भी बढ़ गईं 
थी | वह अत्यत शीघ्रता से प्रौढ़ हुई | मारतेद्ुु के अंतिम काल के 
लेखो से रपष्ट है कि उनके समकालीन लेखकों की संस्क्रत-ग्भित 
भाषा छा प्रभाव उस पर सी पड़ा और उन्होंने अधिक से अधिक 
ससकृत शबदों का प्रयोग कियां। उन्होंने गद्य-शैली की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति को समझ लिया था। उनके 'नाव्य-रचना? के लेख से 
इसी ग्रकार की संस्कत-प्रधान शैली का प्रयोग हुआ है। कदाचित्‌ 
इसका एक ओर भी कारण था । उनका विषय अत्यत गम्भीर था 
उसमे संस्कृत के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग आवश्यक था और 
ऐसी दशा से उनकी शेली न शुद्ध हिंदी हो सकती थी; न ऐसी 
हिंदी जिसमे तत्सम शब्दों का प्रयोग बहुत कम हो । इस लेख से 
स्पष्ट है कि यदि भारतेदु जी जीवित रहते तो उनकी गम्भीर 
ओर प्रोद साहित्यिक रचनाएँ इसी शैज्ञी में होती । भाषा को 
सरल करने को भवृत्ति बुरी नही थी, ऐसी प्रवृत्ति “ही हिंदुस्तानी 
के मूल में रही है, परतु उसको बनाए रखना कठिन था। 
भारतेदु को शुद्ध दिंदी और थोड़े संस्कृत शब्दी वाली शैत्रियोः 
का ही प्रयोग अधिक हुआ | कलकत्ता से लेकर लाहौर तक 
सर्वत्र उनकी शैल्ली का भ्रयोग हुआ परन्तु भिन्न-भिन्न लेखकों के 
हाथ से जाकर उनकी शैली ने भी भिन्न-भिन्न रूप अहण किया। 
कहीं प्रान्तीयता का पुट मिल गया, कही त्रजभाषा का (जो स्वे- 
भान्‍्य साहित्यिक भाषा थी), कही संस्कृत का अयोग अधिके हुआ। 
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भारतेदु की शैली का पूरा-पूरा अनुकरण प्रतापनारायण मिश्र ने 
ओर कुछ सीमा तक बालकृष्ण भट्ट ने किया। हरिश्चन्द के बाद 
के संश्रात लेखक यही रहे । इन्होंने हिंदो गद्य-शैली को बहुत 
अधिक प्रभावित-किया'। यही भारतेंदु के प्रतिनिधि समझे जाते 
थे | इनकी भाषा-शैत्ली परवर्तीकाल मे सर्वमान्य थी। परंतु इसका 
अथ यह नहीं है कि सब लेखक इन्ही की शेज्ञी लिख रहे थे | 
सच तो यह है कि भारतेन्दु के बाद ( १८८५४ इ०--१६०३ ई० ) 
भाषा और शैली की दृष्टि के कोई मिश्चित सार्ग नहीं था ) कसी- 
कभी एक ही लेखक दोया तीन शैलियों का प्रयोग करता। 
संस्कृत-प्रधान शैली में भी लिखने वाले कम नहीं थे। पं० बद्री- 
सारायणश चौधरी 'प्रेमघन' ने सस्कृत-प्रधान भाषा की जो पद्धति 
उपस्थित को उसे प॑० गोविन्द्नारायण सिश्र ने चरम सीसा तक 
पहुँचा दिया जहाँ केवल क्रिया-शब्दों ,के अतिरिक्त सारा गद्य 
संसक्ृत-गद्य था और कादम्बरी के गद्य की वरह क्लिष्ट समासों 
से पूर्ण था। 

भारतेन्दु के नाठकों में शैलो का मयोग अनेक दृष्टिकोण 
से हुआ है और परवर्ती रचनात्मक साहित्य पर उसका प्रभाव 
कम नहीं पड़ा है। वैसे भाषा की दृष्टि से उनकी भाषा शुद्ध 
 हिन्दा है परन्तु यहाँ शैली पर अधिक विचार किया जाथगा | 
साधारण रूप से भाषा के विपय में केवल यही कह देते हैं कि 
उनके नाटकों में जिस भाषा का प्रयोग हुआ है वह सर्बेसरल 
' शब' स्पष्ट है। भापा क्लिष्ट न हो जाय इस विपय में भारतेन्दु 
विशेष सतके हैं। इसके लिए जहाँचे शुद्ध भाषा की दृष्टि से 
शुद्ध हिन्दी का प्रयोग करते थे वहाँ भावों की दृष्टि से अत्यन्त 
प्रचलित भाव ही सामने रखते थे और जहाँ पौराणिक कथाओं 
आदि की इंगित करना होता वहाँ भी वे यह ध्यान रखते कि वह 
जनप्रसिद्ध हो । उनकी भाषा चित्र-प्रधान है। उन्होंने अत्यंत 
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सुन्दर चित्र को बड़ी सफलता के साथ खींचा है। इस दिशा में 
उनकी कवि-प्र तिभा ने बड़ी सहायता दी है-- 


“सखी सचमुच आज तो इस कदम्ब के नीचे रंग बरस 
रहा है। जैसी समां बँधी है वैसी ही कूलने वालो है । कूलने से 
रंग रंग की साडी की अद्धेचन्द्राकार रेखा इन्द्रवनुप की छवि 
दिखाती है | कोई सुख से बेठी भूले की ठण्डी ठण्डी हवा खा रही 
है, कोई गॉती बॉघे लॉग कसे पेग मारती है, कोई गाती है, कोई 
डर कर दूसरी के गले मे लपट जाती है, कोई उतरने को अनेक 
सौगंद देती है पर दूसरी उसको चिढ़ाने को झूला और भी 
मोके से ऋुला देती है ।”# 

उनकी शैली भाव के पीछे-पीछे चल्नती है। भावों के उत्थान- 
पतन को प्रगट करने मे वे अत्यंत सफल हैं। इस गुण को रागात्मक 
कहा जा सकता है। भावानुकूल शैज्ञी लिखने में उन्नी सवी शताब्दी 
के उत्तराद्धे मे कोई भो लेखक भारतेन्दु के जोड़ का नहीं है। 
“भारतेन्दु की शैल्ञी का सब सें बड़ा गुण यही है कि वे 
उसको भावानुकूल अथवा विषयानुकूल परिवर्तित कर सकते 
थे और ऐसा करने की उनमे पूरों क्षमता थी।” आवेशपूरण 

. स्थलों पर भारतेन्दु छोठे-छोटे वाक्यों का प्रयोग करते है, उनका 
गठन भी एक ही प्रकार का होता है। उनसें प्रवाह की मात्रा 
बहुत रहती है| ऐसे स्थलों पर सरल शब्दों का प्रयोग करते है; 
प्रचलित उद्‌' शब्दों को भी नही छोड़ सकते यद्यपि उन्की सख्या 
बहुत कम्त रहती है। भापा बोलचाल् के निकट अधिक रहती है | 
सारे पद की गति अत्यन्त छिप्र रहती है। साधारण वर्णनात्मक 
वाक्यो के साथ प्रश्नवाचक अथवा विस्मयादि बोधक वाक्यों का 
प्रयोग अवश्य होता है। जहाँ इस प्रकार के वाक्य नही भी होते 


क्रैमारतेन्दु नाठकावली, श्री चन्द्रावली, पृ० ५४२ 
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इस अकथ आनन्द का अनुभव और किसको है |” 
विप्रलम्म श्ज्धार के स्थलों पर प्रयुक्त भाषा-शैली 
“प्यारे, अपने कनौंडे को जगत की कनौड़ी सत बनाओ | नाथ, 
जहाँ इतने गुन सीखे वहाँ प्रीति निबाहना क्यो न सीखा ? हाय ! 
मेंसधार से डुबाकर ऊपर से उतराई मॉगते हो । प्यारे, सो भी दे 
'चुकी; अब तो पार लगाओ | प्यारे, सब को हृद होती है। हाथ | . 
हम तड़पें और तुम तमाशा देखो । जन कुट्ठम्ब से छुड़ाकर यों 
छितर-बितर करके बेकाम कर देना यह कौन-ली बात है ९ 
हाय ! सब को आँखों सें हलकी हो गई । जहाँ जाओ वहाँ दुर- 
ढुर, उस पर यह गति | हाथ ! “भामिनी ते भौड़ी करी, मानिनी 
ते मोंड़ी करी, कौड़ी करी हीरा ते, कनौड़ी करी कुल ते ।” 
क्षीभ 
ज्ञोभ के स्थलों पर भारतेन्दु साधु एवं गम्भीर भाषा का' 
प्रयोग करते है । वाक्य साधारण वाक्यों से कुछ बड़े होते हैं 
तथा कही-कही कोई उद्धरण--विशेषकर किसी कविता का 
उद्धरण--उनमे मिला होता है। साथ मे चितना भी चलती 
रहती है । विस्मयादि वोधक सम्बोधनो और वाक्यो का प्रयोग 
होता है। वाक्यांश एक ही भ्रकार के होते है । उनकी लम्बाई,/ 
ओर गठन समान होती है। पात्र स्वयं अपने से प्रश्न करता हे 
तथा अपने मन को उद्वोधन करता है। ऐसे स्थलों पर भाषा 
चितामूलक होने के कारण तत्सम शब्दों की 'ओर अधिक झुकतो 
है। चित्त-ज्ञोभ व्यंजन करने मे यदि अवकाश रहा तो रोली 
अधिक गस्भीर हो जाती है पर वाक्य प्राय: बढ़े द्वी हो जाते है-- 
«क्या सारे संसार के लोग सुखी रहे और हम लोगों का परम 
बन्धु, पिता, मित्र, एुच्च, सब भावनाओं से भक्ति, प्रेम की. एक- 
मात्र मूर्ति, सत्य का एकमात्र आश्रय, सौजन्य का एकमात्र पान्न, 
भारत का एकमात्र हित, हिन्दी का एंकमात्र जनक, भाषा नाटठका 
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का एकमात्र जीवन दाता, हरिश्चंद्र दुखी हो ! ( नेन्नो में जल 
भर कर ) हा सज्जन सिरोमणे | कुछ चिता नही, तेरा तो बाना 
है कि 'कितना भी दुःख हो उसे सुख मानना? लोस के परित्याग 
के समय नाम और कीर्ति तक का परित्याग कर दिया है और 
जगत्‌ से विपर्रत गति चल के तो प्रेम की टकसाल खड़ी की 
है: २२८० ०००४३ ठेल्‍्पेररेर 5 हिहन शोर: ,..मित्र, तुम तो दूसरों का 
उपकार योर अपना उपकार दोनो भूल जाते हो, तुम्हे इनकी 
निन्‍दा से क्‍या ? इतना चित्त क्यो छुब्घ करते हो ? स्मरण 
रक्खो ये काड़े ऐसे ही रहेंगे और तुम लोग बहिष्कृत होकर भी 
इनके सिर पर पैर रख के विहार करोगे, क्‍या तुम अपना यह 
कवित्त भूल गये -'कहैंगे सवै दी नेन नीर भरि-भरि पाछे, प्यारे 
हरिचंद की कहानी रह जायगी ।? 

(भारतेन्दु नाटकावली, प्रेमयोगिनी, ४० ७१८) 
प्रमाण-स्वरूप तथ्यनिरूपण या वस्तु-बर्णेन के समय भाषा 
में संस्कृत पदावली का समावेश अवश्य हो जाता है कितु भाषा 
में क्विष्टता या दुरूढता नही आने पाती। वाक्य सल्ले ही लम्बे 
हो ज्ञायें कितु सरल रहते है-- 

“सुनि:, काशी का नासांतर वाराणसी है जहों भगवती जाहु- 
नंदिनी उत्तर-बाहिनो होकर धज्लुपाकार तीन ओर से ऐसी 
लिपटी है, मानो इसको शिव की प्यारी जानकर गोद मे लेकर 
आलिंगन कर रही हैं, और अपने पविन्र जलकण के स्पशे से 
ताप भय दूर करत हुई मनुष्यम्ात्र को पविन्न करती हैं। उसी 
गंग के तट पर पुण्यात्माओं के बनाये बड़े-बड़े घाटा के ऊपर दो 
मंजिल, पंच-सजिले और सत संजिल्े ऊँचे-ऊच घर आकाश से 
बाते कर रहे है मानो हिमालय के श्वेत ऋज्ल सब गंगा-सेवन 
को एकत्र हुए है।” 


(भारतेन्दु नाटकावली, छ० ७३६ प्रेमयोगिनी) 
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भावावेश में वाक्य प्राय: छोटे रहते है और बोलचाल की 
पदावली के साथ वोलचाल के उदू के भी प्रचलित साधारण 
शब्द आ जाते हैं ।-- 

“सूठे | झूठे !! झूठे !!! झूठे ही नहीं वरंच विश्वासघातक, 
क्यों इतनी छाती ठोंक और हाथ उठा-डठाकर लोगो को विश्वास 
दिया ? आप ही सब मरते चाहे जहन्नुस से पड़ते ! भत्ता क्या कास 
था जो इतना पचड़ा किया ! कुछ न होता, तुम्ही तुम रहते, चस 
चैन था, केवल आनन्द था, फिर क्‍यों यह विस्मय संसार किया ! 
बखेडिए ! और इतने बड़े कारखाने पर बेहयाई परले सिरे की। 
नाम बिक्रे, लोग भ्ूूठा कहें, अपने मारे फिरें, आप ही अपने 
मुहं से कूठे बने, पर वाहरे शुद्ध वेहयाई और पूरी निलेज्जता | 
वेशरसी हो तो इतनी तो हो ! क्या कहना ! लाज्ञ को जूतों सार- 
कर पीठ-पीट के निकाल दिया है। जिस सुहल्ले मे आप रहते 
उस मुहल्ले से लाज की हवा भी नहीं जाती | जब ऐसे हो तब 
ऐसो हो | हाय | एक बार भी मुह दिखा दिया होता तो मतथाले 
सतवाले बने क्यो लड़कर सिर फोड़ते । अच्छे-खासे अनूठे 
निर्लेज्ज हो, काहे को ऐसे वेशरम मिलेंगे, हुकमी वेहया हो, 
शरमाओगे थोड़े दी कि माथा खाली करना सफल हो ।” 

साधारण रूप से भारतेन्दु की सापाशली के दो भेद कर 
सकते है :--(१) भावना-धान 

(२) गंभीर, विवेचना-पअ्रधातन._._ . . 
यहली प्रकार की शैली का विशद प्रयोग नाठकों में हुआ ६, अर 
प्रयोगमेद के अचुसर उसके अनेक भेद मिल सकते हैं| हम छुछ 
उदाहरण देतेहैं-- . | लिस्लन 

(१) “कहाँ गया, कहां गया ? बोल ! उलटा कसना-भल 
अपराध मैने किया कि तुमने ९ अच्छा, सेन किया सही, 
क्षमा करो, आओ प्रगट हो, मुंह दिखाओ । भई बहुत 
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भई, गुदशुदाना वहों तक जब तक रुल्लाई न आये। हा ! भगवान्‌ , 
किसी को किसी की कनौड़ी न करे, देखो, मुमको इसकी कैसी 
बाते सहनी पड़ता हैं । आब हो नहीं भी आता, उल्नटदा आप ही 
रुकता है पर अब क्या कहाँ अब तो फेस गई, अच्छा यो ही , 
सही ४ 
( चन्द्रावली नाटिका ) 
(२) “हाय रे | मेरे ऑखो के उँजियाले को कौन ले गया ! 
हाय | मेरा बोलता हुआ सुग्गा कहाँ उड़ गया ? बेटा, अभी तो 
बोल रहे थे, अभी क्या हो गया ! हाय रे, मेरा बला घर आज 
किसमे उजाड़ दिया ९ हाय, मेरी कोख से ये किसने आग लगा 
दी ९ हाय, भेरा कलेजा किधवने निकाल दिया १” 
( सत्यहरिश्चंद्र ) 
(३) “ऐसे दरबार को दूर ही से नमस्कार करना चाहिए जहां 
लाडियों पंडितों के मुंह आजबे। यदि हमें इसी उचककी को बातें 
सहनी हो तो हम वसुन्धरा नाम की अपनी त्राह्मणी की ही 
चरन-सेवा करे जो अच्छा-अच्छा और गरस खाने को खिलावे |” 
( कपू रमज़्री ) 
(४) “तो क्‍या इस सीततल सरोवर से तुम न नहाओगे ९ अवश्य 
हाना होगा। आप न नहाओगे और अपने जनो को कहो कि 
इसमे स्नान करे । प्यारे, यह अक्षय सरोवर नित्य सरा रहेगा 
ओर इससे नित्य नये कमल फूलेगे और कभी इसमें कोई मल न 
आवेगा और इस पर प्रेमियों की भीड़ नित्य लगी रहेगी |” 
( प्रेमसरोवर की भूमिका ) 
ऊपर की शैलियों सेद १ के अंतर्गत आती है. जिनसे पात्रो के 
अनुकूल भाषा का प्रयोग तो है ही, रसोद्र क पर सी दृष्टि है। 
इसलिए प्रवाह और सरसता पर विशेष आग्रह है। दसरे प्रकार 
की शेल्ी उनझे निबन्धों ओर गभीर गंथो को है 
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(१) “किसी चित्रपट हारा नदी, पर्बेत, बन वा उपवन आदि 
की प्रतिच्छाया दिखलाने को प्रतिकृति कहते है। इसी का नामांतर 
अंतःपटी वा चित्रपट वा स्थान है। यद्यपि महामुनि भरतप्रणीत 
नाव्यशास््र मे चित्रपट द्वारा प्रसाद, बन, उपवन किवा शैज्ञप्रभति 
की प्रतिछाया दिखाने का कोई नियम स्पष्ट नहीं लिखा, परन्तु 
अनुसंधान करने से बोध होता है, कि तत्काल मे भी अंतःपटी 
परिवतेन द्वारा वन-उपवन-पर्वेतादि की प्रतिच्छाया अवश्य दिख- 
लाई जाती थी ।”? 

( नाख्यरचना लेख ) 
है (२) “जंगल मे राग-रागिनी का जमघट जमा देख शहर मे 
गुन्यों ने भी अपना खटराग अलग निकाला । मियों तानसेन 
का नाम ले-लेकर कानो पर हाथ रखने लगे, सुलमी-सुलमी ताने 
लेने और गवैयापन का दम भरने लगे । गोद में ढोलक गुटकत्ती 
थी, वगल में बैठे सिवार कुछ जुदा गुनगुना रहे थे। इधर से 
तानपूरे अलग कान भरते थे, मिरदंग गाना सुनके अलग ही बेताब 
हो रही थी, मुरचंग रीक-रीक कर मुह अलग चूम लेते थे, कही 
श्वाब बजाने वाले उलमे पड़ते थे। कही मेंजीरे ताल सम पर 
सिर हिला देते थे, सब मिलकर एक अन्नव सुर बंध रहा था ।” 
( बसंत, लेख, १४७३-७४ ) 

(३) “हिन्दुस्तान के बहुत से परिडतों का निश्चय है कि 
शिशिया शीशम वृक्ष को कहते है । किन्तु हमारी बुद्धि में शिशिया 
सीताफल अर्थात्‌ शरीफे के बक्ष को कहते है। इसके दो भारी 
सबूत है--प्रथम तो यह कि यदि जानकी जी से शरीफे का छुछ 

सम्बन्ध नहीं, वो सारा हिन्दुस्तान उसे सीताफल् क्यो कहता । 
दूसरे यह कि महाभारत के आदिपवे में राजा जन्मेजय के सर्प-_ 
यज्ञ की कथा में एक श्लोक है जिसका अर्थ है कि आस्तीक की 


|. 


दोहाई सुनकर जो सॉप हट न जाय, उसको सिर शिशबृन्ञ के 
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फल्न की तरह सौ-सौ टुकड़े हो जायगा। शिंश और शिंशिया 
दोनो एक ही वृक्ष के नाम है।यह कोषों से और नामो के सस्बन्ध 
से स्पष्ट है। शीशम के वृक्ष में ऐसा कोई फल नही होता जिसमें 
बहुत से ढुकड़े हों। और शरीफे का फल ठीक ऐसा ही होता 
है जैसा कि श्लोक ने लिखा है ।” 
( रामायण का समय, छ० २१ ) 
इन अवतरणों से स्पष्ट है कि भारतेन्दु की भाषा से प्रांतीयता 
की भावना वहुत कम है। इसी से बह प्र्वेवर्ती लेखकों की भाषा 
की अपेक्षा अधिक आकषेक है । उससे अलुप्रास की प्रवृत्ति भी 
नही है। अलकारो का प्रयोग लगसग॒ नही है, रसपुष्टि और 
विचार-परिपाक पर हृष्टि अधिक है। इशा, लल्लूलाल और 
सदलमिश्र तीनो की शैलियों में कादम्बरी आदि के ढज्ञ पर चलो 
आई परम्परा के अनुसार (१) वाक्य-खण्डो के (२) अथवा वाक्यो 
के अत में तुकबंदी का प्रयोग भी हुआ है, जैसे - 

४» » जिसने हम सबको बनाया और बात की बात से वह 
ऋर दिखलाया जिसका भेद किसी ने न पाया |”? 

(इंशा) 

“पतिन्हे यो समुझाय पुनि महावत को बुलाय के बोला »< ८” 

(लल्लूलालजी) 
राजा शिवप्रसाद ने सी इन दोषों से बचने का प्रयत्न किया 
था और वे भी सफल हुए थे, परन्तु उनकी भापा में उ्द शब्दों 
का प्रयोग अधिर्क रहता था तथा उनकी रचना भी उदँ ढंग की 
रहती थी, जेसे-- 

“हुमायूँ के भागने पर इस मुल्क का बादशाह शेरशाह हुआ। 
ऋमरों के काबुल चलते जाने पर पंजाब भी आ दबाया। और 
मेलम पर एक पहाड़ी पर रोहतास उसी का और चैसा ही मज़बत 
एक किला बनवाया जैसा उसकी जन्मभूमि विहार से था।” 
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परन्तु भारतेन्दु ने इस परिष्कृत शैली से उदूँ फारसी के शब्द 
हटाकर और शैली को हिंदी व्याकरण का पुट देकर ही भ्रहण 
किया । पीछे हमने उनके इस प्रयत्न को विशद्‌ विवेचल। की है | 

सत्तेप मे, हम भारतेन्दु. की शैली पर निश्चयात्मक ढंग से 
यह कह सकते है-- 

(१) आरतेन्डु की शैज्ञी सरल, सरस एवं सुन्दर है । 

(२) वे भावानुकूल शब्दों का श्रयोग करते हैं और भावानुकूल 
शैली में परिवर्तन भी कर देते है। झ् 

(३) उनकी रैली में उनके अपने व्यक्तित्व की छाप है-- 
समसामयिकों की भाषा-शैलियों मे यह किसी प्रकार मेल नहीं 
खाती । उसमे कृत्रिमता का कही अंश भी नहीं है । 

(४) यद्यपि लोकजीवन में भारतेन्दु निरकुश है, परन्तु भाषा 
का प्रयोग बड़े संयम के साथ, अपने ढंग पर करते है। 

(५) उनकी रोली सदल मिश्र की रौली के बहुत मिकट पड़ती 
है-..'पं डिवाऊपन' भी थोढड़ा-बहुत मिलता है । 

(६) वे बोलचाल के शब्दों के व्यावहारिक रूप का अधिक: 
ध्यान रखते हैं । उनके प्रयुक्त शब्द कान को नहीं खटकते, जैसे 
भलेमानस, दिया; सुनी, आपुत्त, लच्छेन, जोतसी, ऑँचल, जीवन 
अ्रगनित, अचरज आदि। ॥ 

(७) कुछ ऐसे प्रयोग है; जैसे (भर) हुई करके (कर) कहते 
हैं (कहलाते हैं), सो (वह), दोई (होही) इत्यादि, परन्तु इनके 
लिए सारतेन्दु दोपी नही ठहरते, क्योकि अब तक न तो कोई 
आदर्श ही उपस्थित हुआ था और न साधा का कोई व्यवस्थित रूप 
ही था । दूसरी बात यह कि इस प्योगो का उनकी रचनाओं हे 
विस्तार मे पता ही नही चलता । कक 

(८) उनकी भाषाशैली मे व्याकरस की छुछ भूले भी है. है 
श्यामंता के लिए श्यामताई, अधीरमना के' लिए अधीरजमना, 
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कृपा की है? के लिए 'कृपा किया है।! उस समय तक व्याकरण 
संबन्धी नियमो का विचार नहीं हुआ था, अतः वे क्षस्य है । 

अंत में हम इस प्रकरण को एक संतुलित वक्तव्य से समाप्त 
करते ह--“यद्यपि सारतेन्दु जी की साहित्यिक सेवा अमूल्य थी 
पर उसका महत्त्व उसके कारण इतना नहीं है जितना हिन्दी 
भाषा को संजीवनीशक्ति देकर उसे देशकाल के अनुकूल 
सामथ्येयुक्त बनाने और देशहितेपिता के भावों को अपने देश- 
वासियों के हृदय में उत्पन्न करने में था। लल्लूजीलाल ने जिस 
भाषा को नया रूप दिया, लक्ष्मणसिंह ने जिसे सुधारा, उसको 
परिमाजित और सुन्दर ढॉचे में ढाज्लने का श्रेय भारतेन्दः जी को 
प्राप्त है । उनके समय में भी इस बात का ऋझगड़ा चल रहा था 
कि हिन्दी उदू-मिश्रित हो यथा नहीं ? राजा शिवप्रसाद जी उदू- 
सिश्रित सापा के पक्तपाती थे और उद-शेल्ी के प्रृष्ठपोषक 
थे। भारतेन्दु जी ने इसके विरुद्ध शुद्ध हिन्दी का पक्त लिया और 
उसको नये सॉँचे सें ढाल्कर एक नवीन शैली की स्थापना की । 
उनकी भापा में साधुयंगुण को प्रच॒रता है तथा वह प्रौढ़ता और 
परिमाजितता से संपन्न है !! (भारतेन्दु हरिश्चंद--श्यामसुद रदास)- 


€्‌ 
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भारतेन्दु दो थुगो की संधि पर खड़े हैं। उनकी भाव-धारा 
ओर विचार-धारा मे बहुत कुछ प्राचीन है, परन्तु नवीन भी कम 
नही है । परवर्ती कवियों ओर लेखकों ने उनकी नवीन विचार- 
'घारा एवं भाव-धारा को विकसित किया। प्राचीनता कुछ ही 
बाद पीछे छूट गई। इस युग के साहित्य को सममने के लिए 
भारतेन्दु की विचार-धारा को समझना अनिवार्य रूप से 
आवश्यक हो जाता है । 
१--धर्म 
भारतेन्दु बल्‍लभकुल में दीक्षित ऋष्ण-भक्त थे | उनकी पहली 
ही कविता से इसका प्रकाशन हुआ है-- 
हम तो मोलि लिए या धर के 
दास दास श्रीवल्लम कुल के चाकर राधा वर के 
माता श्री राधिका पिता हरि बन्घुदास गुन करके 
. हरीचंद तुमरे ही कहावत नहिं विधि के नहिं हर के 
थे अष्टछाप की परम्परा के अंतिम भद्दान कवि हैं | उनकी भक्ति- 
भावना उनके दो सहस्र पदों और फुटकर रचनाओं से प्रगट है। 
“चन्द्रावलि” उन्ही का भक्त व्यक्तित्व है। 'भक्त-स्वेस्व? में उन्होने 
राधा-कृष्ण के चरण-चिन्हों का वर्णन किया है। उनके अन्य ग्रंथ 
है : ऋष्ण सम्प्रदायो का'इतिहास (वैष्णव सबवेस्व), वल्लभाचाये 
का चरित ( श्रीवल्लभीय सर्वेस्व ), नित्यलीला के निकुल् सखा- 
सखी, सहचारी, सेवक आदि ,का नाम-रूप-बर्णोन ( श्रीयुगुल 
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सर्वेस्व) | इनके अतिरिक्त उन्होने वज्लभीय पूजा-पद्धति और ब्रत- 
उत्सवों आदि पर भी वैष्णव आचार्यों की मॉति बहुत कुछ लिखा, 
जैसे--१ मार्गशीष सहिसा (साथ स्तान महिसा के अतिरिक्त स्तान- 
विधि और मन्त्र द्वाराखीय अधेदान इत्यादि), २ पुरुषोत्तम 
सास विधान, ३ कार्तिक नौमित्तिक कृत्य, ४ कार्तिक कार्यविधि 
(सं० १६८२ ), ५ वैशाख महात्म्य, ६ उत्सवावली, ७ उत्तराष्ध 
भक्तमाल ८ शांडिल्य, ६ शांडिल्यसूत्र की भाषा, १० श्री तदीय 
सबस्व ( नारद-भक्तिसूत्र का वृहत्‌ भाष्य ) इनके अतिरिक्त 
#अष्टद्श पुराण की उपक्रमशिकरा” में उन्होंने एक बृहत्‌ 
सूचनिका उपस्थित की है | इन अन्धी से हमें उनके संस्क्रत धर्म 
साहित्य के गहरे अध्ययन का पता चलता है। वह युग धामिक 
वितंडाबाद का यग था। १८७४ ई० से आयंसमाज की स्थापना 
हुई परन्तु धार्मिक वितंडाबाद उससे पहले ही जोरो से चल रहा 
है। १८६० ४६० के बाद स्वामी दयानन्द प्रचार-क्षेत्र मे प्रबल्नता प्राप्त 
कर रहे थे। आयेसमाज और, बत्रह्मसमाज ने हिन्दू पुराण-पंथियों 
से खलबली पैदा कर दी। उन्होंने इन आन्दोलनो का बडी 
सतकेता और तीज्रता से प्रतिरोध किया। स्वयं उन्होने घर्म 
ससकार की चेष्टा की और अपने धम को उदाररूप देने का प्रयत्न 
किया । भारतेन्दु इन्ही उदार-भाव हिन्दू नेताओं से थे। 
वे आयेससाज और ब्रह्मसमाज के विरोधी नहीं थे। उनके 
तत्सम्बन्धी विचार उनके निबंध--स्वर्ग मे केशवचंद सेन और 
दुयानन्द” में देखे जा सकते है । परन्तु वे वेष्णबव धम मे ही 
नवीनता और उदारता का समावेश कर उसे संस्क्रतव और 
समयोपयोगी बना देना चाहते 'थे । उनका साम्प्रदायिक 
इष्टिकोश इस पद से प्रगट होता है-- 
खेलन भे कबहूँ जौ ऑचर उडत वातबस जाको 
रिसि मुनि पंडितहू हरि मानत परम धन्य करि ताकों 
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परम पुरुष जो जोग जग्य तप क्यो हैँ लख्यौ न जाई 

सो जो पद रजवस निसिवासर तुरतहिं प्रगटत आई 

आस-वधूटी जा कटाच्छुवतल उमा रमहि लजाबे 

हरीचंद ते महामूढ जे इनहिं न अनुछिन ध्यावे 
परन्तु उन्होंने अनेक नवीन समाजोपयोगी उपकरण भी अपना 
लिये थे जैसा उनके नाटकों, निबन्धो और व्याख्यानों से प्रगट है 
आर इस प्रकार एक नवीन 'साम्रान्य हिन्दूमतः की नींव उन्होंने 
डाली । इस नवीन हिन्दूमत के उपाश्तकों ने त्रह्मसमाज,आयेसमाज 
आर ईसाई मत तीनो का भुकाविला किया। ईसाई पादरी ईशु खो्ट 
ओर इश कृष्ण का सम्बन्ध जोड़ते थे | हरिश्चन्द ने 'इशु खीष्ट 
कर इंश कृष्ण! निबंध मे पश्चिमी घ्मे, जन-कथा, नीति सभी को 
भारत का ऋणी सिद्ध किया है। संसार के धर्माचार्ये-मात्र ने 
भारतबपे की छाया से अपने-अपने ईश्वर, देवता, घममे-पुस्तक, धर्मे- 
नीति और निज्ञ चरित्र निर्माण किया है |! संसार के सब देवता 
भी भारतवर्ष ही के देवगण की छाया है। 'नीति सम्बन्धी भी 
यावत्‌ गल्प भाग इसी भारतवर्ष से फैलकर और स्थानों में गई 
हैं|? इस प्रकार की भाव-घधारा बाद के लेखकों, विशेषतया पं० 
प्रतापनारायण मिश्र की रचनाओ से पूरे उत्कष में मिलती है। 

सारतेन्दु की पहली रचना 'तहकीकात पुरी की तहक्ीक्रात' से 
ही हम उन्हें समालोचक, संस्कृतज्ञ, घर्मभाव के विषय में 
जिज्ञासु और क्रान्तिकारी पाते है | अगे ये विशेषताएं क्रमशः 
प्रौद होती गई है। 'कुरानशरीफः और 'छुरान दशन-चक्र' से 
हम उनकी विस्तृत सार्मिक सहालुभूति से परिचित होते है । 
यह सष्ट है कि भारतेन्दु साधारणतः सनातनी हिन्दू दृष्टि- 

कोण और प्रघानतः वह्लभीय कुल के आचार-विचारों, पूजा- 
पद्धतियों, उत्सबो-ब्रतो आदि से भल्ती भाँति परिचित थे और 
साधारण जनता को इनसे परिचित कराने के विचार से उन्होंने इस 
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अकार का बहुत-सा साहित्य हिन्दी में उपस्थित किया था। आज 
अभी कितने ही सम्प्रदाय वाले अपने साहित्य ओर घमेरीतियों को 
प्रकाशित नही कर रहे हैं, इससे मारतेन्दु की प्रगतिशील्नता ही 
” प्रकाश मे आत। है। वे समय के आगे चलनेवाले व्यक्ति थे। 
* इसोसे उन्हें पग-पग पर ल्ांडुना ओर अपमान उठाना पड़ा। 
उनका युग उन्हे समक नहीं सका है। जब हम देखते हैं कि इस 
एक ही व्यक्ति ने नाटक, कविता, आख्यान, जन-साहित्य के साथ 
जनता के लिए स्घृति (घर्म-विघायक) भ्रथो को भी नही भझुलाया, 
तब हमे उनकी बहुविधि प्रतिभा पर आश्चय होता है। उस घमम- 
संघर्ष के युग मे जनता को शात्रोक्त आचार-विचार विधि से 
'परिचित कराना आवश्यक था । श्रद्धाराम फुल्लौरी जैसे नेता यही 
कर रहे थे। भारतेन्दु ने भी इस आन्दोलन में योग दिया। 
उन्होंने चल्लभकुल-लम्बन्धी विधि-साहित्य का हिन्दी से रूपान्तर 
कर और उसकी व्याख्या कर जनता में घर्स-सावना दृढ़ 
रखते की चेष्टा की | उन्नीसवी शताव्दी के हिन्दू पुनरुत्थान के 
उन्नायकों में फुल्लौरी और भारतेन्दु महत्त्वपूर्ण है। इन भन्धो 
का साहित्यिक महत्व अधिक नहीं है, परन्तु इनसे भारतेन्दु की 
गति-विधि का परिचय हो जाता है ओर उन्नीसबी शताब्दी के 
घामिक आन्दालनो के इतिहापत में उनका स्थान निश्चित किया 
जा सकता है। 
ह २--समाज 
अपने युग के महानु भावों के समान ही सारतेन्दु को दृष्टि 
सी सामाजिक श्राचार-विचारों और कुरीतियों पर तीज्नता से पड़ी 
ओर उन्होने इन कुरीतियो के निबारण के लिए लेखनी, 
व्याख्यान और कविता का आश्रय लिया | इस तरह वे राजा राम- 
सोहन राय और स्वामी दयानन्द की श्रेणी में आते है | यद्यपि उन 
जैसा स्वच्छेद और लोकलिप्त पुरुष किसी नये समाज की स्थापना 
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नहीं कर सकता था, परन्तु यह स्पष्ट है कि उन्होंने अपने युग में 
समाजोपयोगी विचारों को फैलाने मे बड़ो सहायता दी। 
सं० १६३० (१८७३ ई०) में भारतेन्दु ने “तदीय समाज” 
नाम की संस्था की स्थापना की । उद्देश्य था-- “यद्यपि इस समाज 
से जगतू और मनुष्यों से कुछ संवन्ध नही तथापि जहाँ तक हो. 
सकेगा शुद्ध प्रेम का चृद्धि करया और हिसा के नाश करने में प्रवृत्त 
होगा”। उस उधेड़-बुन के युग में यह प्रेम का सदेश क्रांतिकारी संदश 
था। इस समाज के 'अ्रतिज्ञापत्र! को हरिश्चंद ने ही बनाया था। मूल 
में यह वेष्णव भक्त-ससाज का आयोजन था। कदाचित्‌ आर्यंसमाज, 
त्रह्मसमाज आदि के प्रह्मरों से वेष्णबधर्स की भित्ति हिलती देख- 
कर ही इस समाज की कल्पना की गई थी । “यद्यपि यह समाज 
प्रेम और धर्म सम्बन्धी था, परन्तु इससे कई एक बढ़े-बड़े काम 
हुए थे। इतो समाज के उद्योग से दिल्‍ली दबोर के समय 
गवर्नेमेट की सेवा में सारे भारतवर्ष को ओर से कई लाख 
हस्ताक्षर कराके गो-बध बन्द कराने के लिए अर्जी दी गई थी। 
गो-रक्षा के लिए 'गो-महिमा? प्रभृति ग्रंथ लिखकर बराबर ही 
आन्दोलन मचाते रहे । लोग स्थान-स्थान में “गोरक्षिणी सभाओं? 
तथा गोशालाओ के स्थापित होने के सूत्रधार आक्तकठ से इनकोः 
ओर स्वामी द्यानन्द सरस्वती को मानते हैं | इस समाज ने हज़ारो 
ही मनुष्यों से प्रतिज्ञा लेकर मद्य और मॉस का व्यवहार बन्द 
कराया था । उस समय तक यहाँ कही (०8) 20०877०7009 
850००ए) का जन्म भी नहीं हुआ था । इस समाज की ओर, से 
हज़ारों प्रतियोँ दो प्रकार को चेकबही की भाँति छपवा कर बॉटी गईं 
थी, जिनसे से एक पर दो साक्षियो के सामने शपथपूर्वक प्रतिज्ञा 
की जाती थी कि मैं इतने काल तक शराब न॒पीऊँगा और दूसरे 
पर सांस न खाने की प्रतीक्षा थी । इस समाज ने बहुत से लोगो 
से प्रतिज्ञा कराई थी--कि जहाँ तक संभव होगा वे देशी पदार्थों 
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का ही व्यवहार करेंगे।” (राघा० ग्रंथावल्ी, पू० ३७६) | सन्‌ १८६७ 
३० में उन्होंने “चौखंभा स्कूल” स्थापित किया । पहले यह अपर 
प्राइमरी था, बाद में मिडिल हुआ, अब हरिश्चंद हाईस्कूल है। 
इस प्रकार उन्होंने ऑँग्रेज़ी शिक्षा को समाज के लिए उपयोगी 
स्वीकार किया परन्तु इसका कारण उनकी ऑँग्रेज़ी साषा या अंग्रेज़ी 
साहित्य-संस्क्रति से मोह नहीं था--इसल्निए कि उस समय यही 
भाषा नए समाजोपयोगी विचारों की वाहन थी। “प्रमयोगिनी” 
नाटिका से उनकी समाजोपयोगी क्रांतिकारी प्रवृत्ति का पता 
चलता है। इसमे अद्स्य साहस से मंदिरों और तीर्थंवासी 
त्राह्मणों का रहस्योद्घाटन किया गया है। “उस समय की 
अधस्था दिखाने के लिए ही “प्रेमयोगिनी” नाटक लिखना आरंस 
किया था जो अधूरा ही रह गया, परन्तु उस उतने ही से उस 
सम्रय का बहुत कुछ पता लगता है | उनका आदान-प्रदान भारतोयः 
समाज के प्रत्येक बर्गें से चल्नता था | ऑँग्रेजो से अधिक व्यवहार 
होता देख उनका विरोध हुआ तो उन्हे “ऑँग्रेज़ स्तोत्र” लिखना 
पड़ा, इसी प्रकार “जैनमन्दिर” मे जाने के कारण वे नास्तिक 
और धम -बहिसु ख माने जाने लगे तो उन्होंने “जेन-कुतूहल” 
को रचना की । उनके इस उद्धरण से उनकी सामाजिक प्रगति- 
शीलता का पता चलता है। वे ब्राह्मणो के विरोध मे कहते है--- 

विधवा ब्याह निषेध कियो, विभिचार प्रचास्यो 

रोकि विलायत गस्नन कूपमडूक बनायो « 

ओऔरन को ससगे छुडाइ प्रचार घटायो 

बहु देवी [देवता भूत प्रेतादि पुजाई 

ईश्वर सों सब विमुस्थ किए हिंदुन घबराई 

अपरस सोल्हा छूत रचि भोजन प्रीति छुडाई 

किए तौन तेरू संबे चौका चौका लाई 
इससे यह प्रगट है कि समाज के छोटे से छोटे दुर्गंण पर उनकी 
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ऋष्टि गई और उन्होंने उसका बहिष्कार करने की चेष्टा की, 
चाहे विरोध में उन्हे कुछ भी क्‍यों न कहा गया। 

हिन्दू स्री-समाज की दुदेशा पर उन्हे विशेष खेद था। 
उन्होंने अपने घर पर ही “कन्या हाई स्कूल”? खोला और 'बाला- 
बोधिनी पतन्निका? को जन्म दिया, यद्यपि वह एक वर्ष से अधिक 
नहीं चल सकी। 'नीलदेवी? की रचना ही इस कारण हुई कि वे 
समसामयिक दुर्बल हिंदू नारी के सामने बीरता का आदशे रखना 
चाहते थे | भूमिका में वे लिखते हैं-“जब मुझे! ऑँगरेजी रमणी 


[0०] 


लोग »८ »८ कल की पुतत्ञी की भाँति फिरती हुई दिखलाई पड़ती 
हैं तब इस देश की सीधीसाधी स्त्रियों की हीन अवस्था मुझको 
स्मरण आती है और यही बात भेरे दुःख का कारण होती है। 
इससे यह शंका किसी को नहीं कि सै स्वप्न मे भी यह इच्छा 
करता हूँ कि इन गौराज्ननी युवती समूह की भोँति हमारी कुल- 
लक्ष्मीगण भी लज्जा को तिलांजलि देकर अपने पति के साथ 
चूमें, किन्तु और बातो मे जिस भाँति ऑँगरेजी ख्लियों सावधान 
होती है, पढ़ी-लिखी होती हैं, घर का कामकाज संभालती है, 
अपने संतानगण को शिक्षा देती है, अपना स्वत्व पहचानती है, 
अपनी जाति और अपने देश की सम्पत्ति-विपत्ति को सममती है, 

उसमें सहायता देती है, और इतने समुन्नत मनुष्य जीवन को 
व्यर्थ गृहदाह्म और कलह मे नही खोती, उसी सॉँति हमारी 
गृहदेवियों भी वर्तमान हीनावस्था को उल्लंघन करके कुछ उन्नति 
प्राप्त करें, यही लालसा है।” इन शब्दों में कितनी वेदना है । 

हिन्दी प्रदेश में इस समय नारी-जीवन के संबंध मे ऐसे भाव 

आर्य सम्ताज्ियों के भी न थे, सनातनधर्मी 'छुल परपरा-मार्गे? 

' थाज्नन करनेवालो की तो बात ही कया | 

३--राजनीति 
राजनीति के संबंध में भारतेन्द् को प्रगतिशील्षता 
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की विशद विवेचना हमने उनकी राष्ट्रीय और सामयिक 
कविता के प्रकरण में की है। एक समय था जब भारतेन्दु 
पूर्णतया राजभक्त थे और उनकी देशभक्ति राजभक्तिका ही दूसरा 
नास थी । परन्तु जब 'कविवचनसुधा” के प्रच? ने उन्हें सुममा 
दिया कि वे राजभक्त होते हुए अनेक समाजोपयोगो काम नहीं 
कर सकते, तब उनको यह अच्छी तरह प्रगट हो गया कि राज- 
भक्ति और देशभक्ति के स्रोव अलग-अलग है । परन्तु अंतिम 
समय तक ही वह इस्त विरोध का भत्नीभोंति अनुभव कर पाये 
थे। भारतीयों की प्राथनाओ की असफलता और दुभिक्ष-महामारी 
आदि देवी आपदाओं ने उनकी आँखें खोल दी थी। उन्होंने 
अधिकारियो का सक्रिय विरोध कहीं भी नहीं किया, परन्तु 
“चिढ़ाने” में उन्हे मज़ा आता था, ऐसा कहने के लिए हमारे 
पास प्रमाण हैं । अपनी सभी देशोपयोगी योजनाओं मे उन्होंने 
आऑँग्रेज़ी-राज, उसके अधिकारियों और बड़े-बढ़े स्तं॑भो की उपेक्षा 
को और साधारण जनता की नव-नवोन्मेषणी बलवती प्रतिभा 
पर अपना विश्वास दृढ़ रखा। उन्होंने जनता को ललकारा-- 
नर सरीर में रत्न वही जो परदुख साथी 
खात पियत अरु स्वसत स्वान मंडुक अरु माथी 
तासों अब लो करो, करो सो, पै अब जागिय 
गोशुति भारतदेस समुन्नति मै नित जागिय 
(“अधेरनगरी” का समपंण) 
जब “भरतदुदंशा” मे कई पात्र इस बात पर सोच रहे हैं कि 
ऑग्रेज़ो को देश से केसे निकाला जाय, तब देशी (दूसरे शब्दो में 
धभारतेन्दु)) कहते है--- 
५हाय, यह कोई नही कहता कि सब लोग मिलकर एकचित्त 
हो विद्या की उन्नति करो, कला सीखो, जिससे वास्तविक कुछ 
उन्नति हो। क्रमशः सब कुछ हो जायगा । ” 
१२० 
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ऐसी बातों से कुछ लोग भारतेन्दु को सरकार-भक्त कहते है 
ओर, उनकी शुद्ध राष्ट्रीयता पर संदेह करते है--“जो महात्मा देश 
के लिए अपना स्वेस्त्र निछावर करने को सदा उद्यत रहे, जिसको 
बात-वात में अपने देश का स्मरण हो आबे और जो उसके उदय 
के संवंध में अपने स्वतंत्र विचारों को प्रकट करने मे कगी आगा- 
पीछा न करे, वही एक राजा के गही से घतारे जाने पर आनन्द 
भमनावे और भसाण लिखकर प्रशरित में “अँगरेजन को राज इस 
इत चिर करि थापै" तक कह डाले !” 

(भारतेन्दु-मंथावली की भूमिका, प्ृ० ६४) 
परन्तु आारतेन्दु सरकार की संदेहबृत्ति पर भी व्यग करने 
से बाज नहीं आते। “भारतदुदशाः मे डिस लाइलटी कहतो 
है--हम क्या करें, गवर्मट की यही पालिसी है (कि जो लोग 
अपने देश की भल्ताई करने को एकन्न हुए हो, वे पकड़े जायें |)” 
इस भ्रकार भारतेन्दु ने सरकार के कार्यों के प्रति स्थान-स्थान पर 
क्षोभ प्रगट जिया है। उन्हे सरकार-भक्त कहना पाप है। उनके 
“सरकार प्रशस्तिः के उद्गारों को उपयुक्त वीथिका मे रखने की 
आवश्यकता है । भारतेन्दु का सच्चा रूप देखना हे तो वह व्या- 
ख्यान पढ़िए, जो उन्होने बलिया को सभा में दिया ,था--“अपनी 
खराबियो के मूल कारण को खोज्ञो । कोई घ्मे की आड़ मे, कोई देश 
की चाल की आड़ में, कुछ सुख की आड़ मे छिपे है । उन चोरों 
को यहाँ-वहाँ से पकड़कर लाओ । उनको बॉध-बॉध कर क़ेद करो । हम 
इससे बढ़कर क्या कहे कि जैसे तुम्हारे घर मे कोई पुरुष व्यमि- 
चार करने आवे तो जिस क्रोध से उसको पकड़ कर मारोगे और 
जहाँ तक तुम्हारे मे शक्ति होगी, उसका सत्यानाश करोगे, उसी. 
तरह इस समय जो-जो बाते तुम्हारे उन्नतिपथ की कॉटा हो, 
उन्तकी जड़ खोदकर फेक दो | कुछ मत डरो | जब तक सौ दो सौ 
मनुष्य बदनास न होगे, जाति से बाहर न निकाले जायेंगे, कैद 
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न होंगे, वरंच जान से न मारे जायेंगे तब तक कोई देश भी न 
सुधरेगा ।” “जैसे हजार धारा होकर गंगा समुद्र में मिलती है 
' बसे ही तुम्हारी लद्ठमी हज़ार तरह से इंगलेड, जमनी, असेरिका 
को जाती है। दियासलाई जैसी तुच्छ वस्तु भी वहाँ से आती है। 
जरा अपने ही को देखो। तुम जिस मारकीन की घोती पहनते 
हो, वह अमेरिका की बिनी है। जिस लंकलाट का तुम्हारा अगा 
है, वह इज्चलेड का है। फेंरासीस की बनी कंधी से तुम सिर 
मारते हो और जम नी की बनी चरबी की वत्ती तुम्हारे सामने 
बल रही है।” “जिसमें तुम्हारी भलाई हो वेसी ही किताब पढ़ो 
जेसे ही खेल खेली, वैसी ही बातचीत करो; परदेसी वस्तु और 


परदेसी भापा का भरोसा सत रखो । अपने देश में अपनी भाषा 
की उन्नति करो ।” 


१० 
भारतेन्दु और उनका युग 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद ने लगभग आधी शताब्दी के हिंदी 
साहित्य , की भिन्न-भिन्न अवृत्तियों को इतना अधिक प्रभावित 
किया है कि इन पचास वरर्षो' को स्वभावतः उन्हीं का थुग कह 
दिया जाता है। आधुनिक हिदी-साहित्य का सबसे पहला युग 
यही “भारतेन्दु युग”! (१८४०-१६००) है। १८४० ई० मे भारतेन्दु 
का जन्म हुआ और १८८५ ६० में वह गोलोकवासी हो गये, 
परन्तु अठारह वर्ष के अपने लेखक-जीवन में उन्होंने हिंदी 
भाषा, हिंदी कविता, हिंदी नाटक, हिंदी कथा-वातों सबसें नये 
प्राण डाल दिये। यही नहीं, उन्होंने अपने थुग की धार्मिक, 
सामाजिक और राजनैतिक चेतना को अपने समय को सत्र लेखको 
झौर विचारकों से अधिक प्रगतिशील रूप में अपनाया। थे 
अधिक जिये नहीं, उन्होंने अपने जीवन से खेल किया और 
उसका फल पाया, परन्‍्तु हिंदी-साहित्य में जिन नई शक्तियों को 
उन्होंने गति दी, थे शताबदी के अंव तक उन्हीं के दिखलाये हुए 
मांगें पर चल प्राप्त करती रही। 

भारतेन्दु के व्यक्तित्व और उनकी भ्रगतिशीज्ञता को सममने 
के लिए अठारहबीं शताब्दी और १ध्वी शताब्दी के पहले पचास 
वर्षो' को सामने रखना श्रच्छा होगा। अठारहवीं शताब्दी 
हिंठुओ के उुनरत्थान का युग था। जीवन के अत्येक क्षेत्र मे 
हिढुओ ने फिर अग्रगामी होना आरम्भ कर दिया था। मरहठा, , 
सिख, जाट और गोरखा नई हिंदू शक्तियां थी जिन्‍्होने मुगल 
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साम्राज्य को छिन्न-भिन्न कर दिया | कई शताब्दियों की मूच्छो के 
बाद हिंदुओ में फिर प्रतिमा के दशेन हुए। जगन्नाथ तकेपंचानन 
रामशाख्बी, अप्पय दीक्षित, जगदीश तकोलकार, गदाधर 
भट्टाचार्य और महाराज जयसिह (हितीय) जैसे विद्यान और 
प्रतिसासम्पन्न_ व्यक्ति सअआहवी शताब्दी मे नही मिलेंगे | १७४७ 
ई० की पल्नासी की लड्ठाई ने देश को एक नई पिदेशी शक्ति के हाथो 
सौप दिया। परन्तु स्य,जाम्रत हिंदू-प्रतिभा मे बराबर उन्सेष होता 
रहा । नई बिंदेशी शक्ति भारतवर्ष में पैर जमा सके, इसके कई 
कारण थे, परन्तु एकमात्र हिंदू इसके लिए उत्तरदायी नहीं थे। 
जब उन्होने विस्मय से देखा कि मीरजाफर और बहादुरशाह ने 
देश का एक महत्वपूर्ण भाग गोरे लोगो को सोप दिया है, तो बे 
छटपटाते रह गये। दिल्ली के शहंशाह बहादुरशाह ने बंगाल 
ओर बिहार की दोवानी सोंप कर जिस दुर्बलता की सूचना दी 
थी और जिस दासता का आवाहन किया था, उस पर मीरजाफर 
ने दो शताव्दियों की गुलामी की छाप लगा दी | इस नई विदेशी 
शक्ति ने नई राजनीति के साथ नये समाज, नये व्यवहार, नई 
संस्क्रति और नए धर्मे से हिदुओ को परिचित कराया ! राजनीति 
समाज, लोक-ज्यवहार, संस्कृति और घम के क्षेत्र मे नई जिज्ञा- 
साओ ने जन्म लिया। 

भारतेन्दु के जन्म (१८४०) तक इन नई शक्तियो और पुरानी 
शक्तियों मे संघपे प्रारम्भ हों गया था। राजनीति के क्षेत्र से 
किसी नई व्यवस्था की वात तो थी नहीं--“साम्राज्यवाद,” 'ससाजञ्ञ- 
वाद, 'साम्यवाद? इनसे अभी संसार अपरिचित था। ये तो नए 
शब्द है जो अब गूँजने लगे है । उस समय तो मुसलमान राज्य, 
हिंदू राज्य और ऑग्रेज राज, ये ही तोन राजनैतिक आदशे थे। 
हिंदुओ में १८बी शताब्दी मे राजनैतिक चेतना आई थी, परन्तु 
वह अभी अधिक विकसित नही हो पाई थी कि उसका लोप हो 


न 
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गया मुसलमान ओर अंग्रेज राज्य में से एक की चुनना पढ़े तो 
लोग क्या चुनेगे, यह साफ था। इस्लामी राज्य की उच्छ ड्डूलता 
का स्वाद लोग पा चुके थे | अतः नई राजनीतिक शक्ति का स्वागत 
ही हुआ | उसके आर्थिक ओर साम्राज्यवादी पहलू को तो भारतेदु 
ने ही पहली बार जनता को समझाया और “अपना देश, अपना 
राज? की बात चलाई । १८४७ ई० के विद्रोह के बाद इतना भी 
कहना बड़े साहस का कास था । आश्चय तो यह है कि भारतेन्दु 
ने इतना कहा। उन्‍नीसवी शताबदी की दो महान शक्तियों दया- 
नंद ओर भारतेन्दु को सममने के लिए “विद्रोह” की बात को भी' 
साथ लेना पड़ेगा । आज जिस साहस के साथ जिन खुले शब्दो से 
हम सरकार के विरुद्ध कुछ कह सकते है, वह इनके लिए नही था। 
फिर भी धर्म, भाषा, साहित्य और लोक-जीवन में सुधार-सावना 
के माध्यम से उन्होंने जनता को आगे बढ़ाया | १८६७ ३० मे जब 
* भारतेन्दु ने कलम सॉँभाला, तो देश पर ऑगरेजी शासन दृढ़ता 
से स्थापित हो 'चुका था, जिस धार्मिक निष्पक्षता को घोषणा 
विक्टोरिया ने कर दी थी, उसका पालन अक्वरक्षः हो रहा था, 
धर्म प्राण हिंदू जनता इतने से ही प्रसन्न हो 'चिरजीवो सदा 
विक्टोरिया रानी? की धुन अलाप रही थी। भारतेन्दु ने इस्लामी 
और अंग्रेज़ी 'शासनः के भेद को जनता को सममया और 
पंचनद?, 'पानीपत! और (चित्तौर' की ओर मुंह कर ललकार 
दी | विजयिनी-विजय-वैजयन्तो? में उन्होने लिखा-- 
;' “हाय पचनद, हा पानीपत 
अजहुँ रहे तुम धरनि बिराजत 
हाय चित्तौर निल्ज तू भारी 
अजहूँ खरी भारतहिं मेकारी ।४६ 
जा दिन ठुव अधिकार नसायो 
ताही दिन किन धरनि समायो 
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रहो कलंक न भारत-नामा 

क्यों रे तू वाराणसि घधामा ।४७ 

इनके भय कपत ससारा 

सत्र जग इनको तेज पसारा 

इनके तनहिं. भी हिलाए, 

थर थर कपत बप भय पाए ४८ 
गदर के याद इतनी राष्ट्रीय भी कितने साहस की वात होगी, 
यह समझता आज कुछ कठिन है। 

उन्नीसवी शताब्दी में समाज में एक नई क्रांति द्वोमे लगी । 

अब तक हमारे समाज में अमीर-उसराबों को महत्त्व था। सत्ता 
सामन्तवादी थी। अब अमीर-उमराबो का महत्त्व कम होने लगा 
ओर समाज-व्यवस्था तथा राजनीति से व्यापारी वगे को विशेष 
महत्त्व मिलने लगा। जिस ब्रिटिश-राष्ट्र से हम संबन्ध सूत्र 
में वेंधे, यह एक व्यापारी राष्ट्र था और जिस अंग्रेज संस्क्रति 
से हमारा परिचय हुआ, वह एक व्यापारी संस्क्रति थी । हिन्दू 
व्यापारियों ने इस विदेशों राज्य और विदेशी सस्क्ृति को भारत- 
वर्ष पर लादने के लिए कम देशद्रोह नहीं किया था। स्वरूपचंद्‌ 
गुप्त और वज्ञाल के जगत्सेठ अमीचंद को मोरजाफर से कम श्रेय 
नहीं मिलना चाहिये | इस देश के व्यापार और उद्योग-बन्धे प्राय: 
पूरी तरह हिन्दू लोगो के ही हाथ में थे, इसलिए व्यापार के लिए 
आकर बसमे वाल्ले योरपोय व्यापारियों का स्वभावतः ही उनसे 
निकट संवन्ध बेंघा और इस भौतिक स्वार्थे के आधार पर हिन्दू 
ओर योरपीय व्यापारियों का एक प्रकार का गुप्त गुट्ट दी इस 
समय वन गया था ((१७४६-४७ ६० में का बह्नाल! : एस० सी० 
हिल) “ब्रिटिश-शासन मे उत्कर्प' पाने वाला यह नया व्यापारी 
ओऔर सुशिक्षित वग्गें इस समय, अथोत्‌ १८२६ के आस-पास, 
अग्रेजी शासकों के गुशगान करने में ओर लोगों को इस बात का 


ँ 
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कायल करने मे कि पहले के ज़मीदार वर्ग के जालिम शासन से 
मुक्त करने वाला ब्रिटिश राज्य इेश्बर का प्रसाद है और उनकी 
उन्नति में बाधक विदेश-यात्रानिषेध आदि सामाजिक और धार्मिक 
बन्धनों के खिलाफ बग़ाबत करने में अपने को धन्य मान रहा 
है ।” (आधुनिक भारत : आचाये जावड़ेकर)। धीरे-धीरे सुशिक्षित 
मध्यस वें पुराने सामाजिक और धार्मिक बन्धनों को तोड़ने 
लगा । जब बहुत दिन के बाद वह राजनीति की ओर सुड़ा, वो 
उसने देखा, देशी व्यापारियों के हाथ से व्यापार निकल कर 
विदेशियों हाथ .में चला गया, उद्योग-घंधे नष्ट हो गए हें, 
राजसत्ता उनके हाथ में नहीं है, अहाल और महगी का 
राज्य है। 


इपी समय सारतेन्दु का जन्म हुआ। अंग्रेज़ी राज्य कुछ 
व्यापारिक वर्ग और अत्यत दरिद्र और अरक्षित लोगों के 
अनुकूल हुआ था । परन्तु हिन्दुस्तान के उच्च वर्गे और सैनिक वर्ग 
पर उसका बहुत ही प्रतिकूल परिणाम हुआ | फल्नस्वरूप, (८४५ 
ई० का विद्रोह । विद्रोह के बाद मध्यवर्ग में एक नई उथल-पुथल 
सच गई । भारतेन्दु का साहित्य इस उथल-पुथल का एक सुन्दर 
चित्र हमे दे देता हे । तब तक राष्ट्रीयणा का जन्म नही हुआ था। 
भारतेन्दु का सारा साहित्य १८५७ ईं० की पराजित भावनाओं स 
से ऊपर उठकर देश के आगे बढ़ने और राष्ट्रीयता के जन्म की 
कहानी है । 


परन्तु राष्ट्र-भावना का जन्म एक दिन से नहीं हो गया । विदेशी 
शिक्षा ने सबसे पहले समाज को प्रभावित किया | “इस युग के 
प्राय्म्म में पश्चिमी शिक्षण से नाग्तिकता और पाखण्डवाद की ऐसी 
लहर उठी थी कि उसने जैसा कि कितने ही लोग कहते हे, शीघ्र ही 
सारे देश में फैलकर हिन्दुघम को जड़ से उखाड़ फकर दिया 
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होता |? (नवयुग धर्म $ श्री सदाशिव कृष्ण फड़ेंके) +-परन्तु राजा 
राममोहन राय, स्वामी दयानन्द, भारतेन्दु हरिश्चन्द, श्रद्धाराम 
फुल्लौरी, नवीनचद्र राय जैसी शक्तियों ले इस नास्तिकता और 
पाखंडबाद की धारा का विरोध किया | साथ ही वे एकदम पुरा- 
तनवादी भी नही बसे | १८६७ में आचाये डा० भार्डारकर और 
रानाडे ने बबई से प्राथना समाज की स्थापता की | भारतेन्दु ने 
तिदीय समाज” की नीच डाली । ब्रह्मससाज, आयेसमाज आदि 
नवीन भक्ति-आन्दोलनों का हिन्दी प्रदेश पर गहरा प्रभाव पड़ा। 
इन आन्दोलनों के फलस्वरूप हिन्दी-प्रदेश में साई पादरियों को 
चह सहायता नहीं मिज्नी जो दक्षिणी प्रदेशों मे सित्नी ! हिन्दी 
इंसाई साहित्य इसाइयों के इस ओर किये प्रयत्नों का परिणाम 
है। 'भारतेन्दु युग” के साहित्य का एक बड़ा भाग धर्मचेतना से 
अलुप्राणित है । एक नये धम्म से लोहा लेने की भावना इस 
साहित्य मे भरी पड़ी है। आयेसमाज तो ईसाई घम का एक 
निश्चित अखाड़ा है ही। परन्तु प्रतापनारायण मिश्र, और स्वयं 
हरिश्चंद के साहित्य मे यह भाव विशेष रूप से मिलेगा | 

भारतेन्दु के समय अन्य ग्रांतो मे सी नई प्रगतिशील शक्तियों 
का जन्म हो चुका था। महाराष्ट्र में चिपलूशकर, आगरकर और 
तिलक और बज्ञाल मे सुरेन्द्रनाथ बनर्जी | १८५२ 'मे दादाभाई 
ले बस्चई मे 'बावे असोसिएशनः की स्थापना की। एक वर्ष 
'पहले राजेन्द्रलाल मिश्र और प्रसन्नकुमार ठाकुर बंगाल में ब्रिटिश 
इंडिया असोसिएशन की स्थापना कर चुके थे और लगभग 
इसी समय सद्रास का 'सद्रास नेटिव असोसिएशनः और “इक्कन 
असोसिएशन! ( पूना ) | १८६६ मे केशबर्च॑द्र ले त्रह्मसमाज 
नई शाखा स्थापित की और २८७४ में स्वामी दयानन्द ने आये- 
सभाज की। इसके चाद सबसे बड़ी प्रगतिशील संस्था 'का््रेसः 
'का जन्म होता है (१/८५) 
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कांग्रेस की स्थापना से पहले के समय में जो उम्र विचार- 
घधाराए थी उन्तसे भारतेन्दु के प्रगतिशील विचारों की तुलना 
सहज ही की जा सकती है | हमने भारतेन्दु को विचारधारा का 
विश्लेपण करते हुए उनको अगतिशीलता की बिवेचना की है। 
#इस समय समग्र देश में जागति की लहर फैल रही थी | जनता 
के सामने नवीन धार्मिक और सामाजिक समस्याएं खड़ी हो गई 
थी। आयसमाज का आन्दोलन हिहुओं की सामाजिक तथा 
धार्मिक कुप्रथाओं का तीत्र रूप से प्रतिवाद कर रहा था। नवीन 
सामाजिक भाषनाओं से प्रभाविव पढ़ें-लिखे लोगों मे इस 
आन्दोलन का स्वागत हो रहा था। ऐसी परिस्थिति ने धीरे-धीरे 
राजनीतिक मनोदृष्टि में भी परिवतेन उत्पन्न कर दिया | 
भारतीय इतिहास की यह अत्यंत आश्चयेपूर्ण घटना है कि 
राजनीतिक परिवततेन सदा धामिक तथा सामाजिक आंदोलनों का 
अनुगामी रहा है। जैसी घटना मरहठा-संघ के स्थापित होने के 
पहले घटी बैसी ही उनन्‍नीसवी शती के उत्तराद्धे में थी | हिदुओ 
के सामाजिक एव' धार्मिक पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक 
राष्ट्रीय आन्दोलनो का प्रादुभाव हुआ है। इस प्रकार इस समय 
के सामाजिक आंदोलन जनवा की राजनोतिक चेतना के अम्रदूत 
थे। सुधार और व्यवस्था की भावना एक बार जाम्रत होते ही 
अपने आप जीवन के सभी प्रश्नो पर छा गई। सामाजिक अभाव 
तथा दुरावस्था की चेतना ने आर्थिक कठिनाई की ओर बरबसः 
ध्यान आक्ृष्ट किया तो आर्थिक परवशता ने विदेशी शासन की 
ओर संकेत किया” (आधुनिक काव्यधारा प० २१-२२)। भारतेन्दु ने 
इस युग की सामाजिक और धामिक क्रांति में कितना महत्त्वपूर्ण 
भाग लिया, यद केवल उनकी साहित्यिक भ्रवृत्तियों के, पढ़ने 
से समझ में नही आ सकता, आभास चाहे भल्ले दी मिले। 
भारतेन्दु का व्यक्तित्व कितना स्श्राही था, यह इसी बात से प्रगट 


हि 
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है कि आपने समय के ज्गभग समस्त आन्दोलनों में उन्होने 
सक्रिय भाग लिया, लेखनी, वाणी, 'कतत्व सभी का प्रयोग 
उन्होने इन आंदोलनो को बल देने के लिये किया और इस युग के: 
त्गभग सभी महापुरुष, नेता, कवि, लेखक, चिचारक उनके संपके 
में आये और लाभान्वित हुए । 

भारतेन्दु में पुराना भी बहुत कुछ है, यह हम पहले ही बता 
चुके है, विशेषकर उनकी कविता में । परन्तु यह उन्र पर कोई 
लांछा नही है | वह नये युग के बैतालिक थे। श्राचोन युग की 
ड्योढ़ी पार कर उन्होंने ही पहले नये जीवन के प्रभात से प्रवेश 
किया था | अपने साथ वह बहुत-सा पुरानापन भी ले आये, 
परन्तु उनकी प्रशंसा यही है कि वे नई शक्तियों के केन्द्र बन गये | 
उनकी रूढ़ि-गामिता उनके काव्य के कुछ सागों तक ही सीमित 
रही । परन्तु काव्य से भी नई सामयिक ओर तात्कालिक प्रवृत्तियो 
का श्रीगणेश उन्होंने ही किया। वर्णाश्रम, अशिक्षा-निवारण, 
बालविवाह, विधवाचिवाह, ससुद्रयात्रा, गोरक्षा, अकाल, सन्दी, 
तारकालिक साम्राज्यवादी युद्धो और करवृद्धि की आलोचना--नई 
कविता के ये विषय भारतेन्दु ने ही हमें दिये, यद्यपि 
बद्रीनारायण प्रेमथन, बालकृष्ण भट्ट और बालमुझुन्द गुप्त ने 
इस भ्रकार की .कविता में विशेष योग दिया। फिर खड़ीबोली से 
सबसे पहले प्रयोगात्मक छंद उन्ही के है | उन्होने कबिता के सभी 
क्षेत्रो को छुआ | कृष्ण काव्य, रामकाव्य, रीतिकाव्य, रूतकाव्य 
सभी कुछ वहां है । वहुत कुछ अलन्ुकरण मात्र । बहुत कुछ 
मौलिक । परन्तु रीतिकाल के कवियों की तरह वे साहित्य के 
कठघरे! मे बन्द नहीं रहे। उन्होंने साहित्य मे जीवन की पूर्ण 
अभिव्यक्ति की चाल चल्लाई। जन-साहित्य दी ओर. उन्होने 
पहली बार इशारा किया। साहित्य को केबल कुछ गिने-चुने 
सित्रो की गोष्ठी से निकाल कर गॉँव-गॉब, घर-घर जनता की 
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बोली में जनता के पास पहुँचाने की स्क्रीम उन्होंने देश के सामने 
रखी। वे नही रहे, उन्तका कायये अधूरा रह गया। परन्तु इससे 
उनका श्रेय तो नही छिन जाता। रीतिकाव्य और भक्तिकाव्य 
को परंपरागत कविताओं के सामने नये जीवन की जागरण 
मेरी फूंकना कम साहस का कास नहीं था। 

कविता ही नही नाठको में भी भारतेन्दु ने कुछ नई प्रवृत्तियाँ 
जोड़ी । उनके अधिकांश नाटक या तो संस्कृत से अनूदित है, . 
या उनपर रीतिशास्त्र और धर्में का प्रभाव है, परन्तु बंगाल के 
प्रभाव को समेटते हुए उन्होने देशभक्ति को भी नाटकों का विषय 
बनाया और नीलदेवी जेसे नाटक में ज्री-स्वांतंत्य की आवाज़ भी 
उठाई | उनकी 'प्रेसयोगिनी? नाटिका ने तो एक तरह, से यथार्थवादी 
धारा को ही जन्म दिया । नाटिका अपूर्ण है, परन्तु वह अब भी 
एक अच्छा वस्तुवादी स्केच है। श्री जयशज्लर प्रसाद ने भारतेन्दु 
को ही हिंदी साहित्य का पहला यथाथंवादी माना है। वे कहते 
हैं-“साहित्य के पुनरुद्धार-काल के श्री हरिश्चन्द ने प्राचीन 
नाख्य रसाजुभूति का महत्त्व फिर से भ्रतिष्ठित किया और 
साहित्य की भावधारा को वेदना तथा आनन्द में नये ढंग से' 
प्रयुक्त किया | नाटकों से “चंद्रावल्ली? में प्रेम-रहस्य की उज्ज्वल 
नीलमणि वाली रसपर॑परा स्पष्ट थी और साथ ही (सत्य हरिश्चद्र) 
में आचीन फलयोग को आनदमयथी पूणता थी, किन्तु 'नोलदेवी? 
और 'भारतदुदेशा इत्यादि में राष्ट्रीय अभावसयी वेदना भी 
ऋभिव्यक्त हुई । श्री हरिश्चद ने राष्ट्रीय वेदना के सांथ ही 
जीवन के यथाथ रूप का भी चित्रण आरम्भ किया था। 'प्रेम- 
योगिनी? हिन्दी में इस ढंग का पहला प्रयास है और 'देखी तुमरी 
कासी? वाल्ली कविता को भी में इसी श्रेणी को सममता हूँ | अतीक- 
विधान चाहे ठुर्बेल रहा हो परंतु जीवन को अभिव्यक्ति रर 
अयत्न हिंदी में उसी समय आरंभ हुआ था। वेदना अं 
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'यथाथवाद का स्वरूप धीरे-घीरे स्पष्ट होने लगा। अज्यवस्था 
वाले यग में देव-व्याज से मानवीय साव का वश न करने की जो 
परंपरा थी, उससे भिन्न सीघे-साधे सनुष्य के असाव और उस 
की परिस्थिति का चित्रण भी हिंदी मे उसी समय आरम्भ हुआ। 
'राधिका-फन्हाई सुमिरन को बहानो है? वाला सिद्धांत कुछ निब ल 
हो चला | इसी का फल है कि पिछले काल में सुधारक ऋृष्ण 
राधा तथा रामचन्द्र का चित्रण वरततेमान युग के अनुकूल 
हुआ । यद्यपि हिंदी मे पौराणिक युग को भी पुनरावृत्ति 
हुई और साहित्य की सम्रद्धि के लिए उत्सुक लेखकों ने नवीन 
आंदर्शों से भी उसे सजाना आरण्भ किया, किन्तु श्री हरिश्चन्द्‌ 
का आरम्भ किया हुआ यथार्थवाद भी पल्लबित होता रहा |” 
(काव्य और कला, प्ु० ८४ ) 


परन्तु भारतेन्दु का क्रातिकारी रूप उनके निबंधों और 
व्याख्यानों से प्रगट होता है । वहा साहित्य का आवरण उत्तर जाता 
है, ते कमेंठ समाज-सुधारक और थुग-पुरुप के रूप में सामने 
आते है । “स्वर्ग में स्वामी दयानन्द और केशबचंद्र सेन” जैसे 
निबंध बंकिमचंद्र के “अंग्रेजस्तोत्र” की याद दिलाते है। 
कवि व्यंग के सहारे इतनी बढ़ी बात कह जाता है कि हमे 
आश्चय होता है। वलिया मे उन्होने जो व्याख्यान दिया था, वह 
आज भी उसी तरह जवाहरलाल नेहरू के नाम से उद्धव किया 
जा सकता है। अपनी भाषा, देशी संस्कृति, स्वदेशी वस्तुओं का 
व्यवहार ओर विदेशी वस्तुओं का त्याग, ग्रामीण जनता के लिए 
साहित्य निर्मोणु--ये भारतेन्दु की नवीन चिताएंँ थी । उस यग में 
जब मध्यवरग अंग्रेजी भाषा, अँग्रेज्ञी साहित्य और खान-पान एव 
लोक-व्यवहार मे अंग्रेज़ी के अनुकरण की ओर इस तरह दौड़ 
रहा था जिस तरह दीपक पर पतंग, तो भारतेन्दु ने अपनी भापा, 
अपने देश और अपनी संस्कृति की बात उठाई। उन्हें घेरकर एक 


न्‍ 
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बद्रुत बड़ा सुधार-आन्दोलन उठ खड़ा हुआ | उन्होंने किसी नए 
घम का प्रवतेन भले ही नहीं किया हो, पर॑तु वे स्वामी दयानन्द 
को भाँति ही हिंदू धर्म की रूढ़िप्रियता के विरोधी रहे। उन्होंने 
केशवचन्द्र सेन ओर दयानन्द का थोड़ा विरोध जरूर किया, 
हैं अपनी लेखनों से ऋछमोरा भी, परंतु उनके विरुद्ध समर्थ 
होते हुए भी उन्होंने कोइ अखाड़ा नहीं खड़ा किया । हिदी-प्रदेश 
उन दिनो इसाई रोसन कैथोल्िक पाद्रियों के प्रचार-काये का केन्द्र 
बना हुआ था । काशी, सिजापुर, आगरा, सरधना ये इन केन्द्र 
थे। इस नई विदेशों धार्मिक शक्ति के विरुद्ध जनता और विचा- 
रो मे प्रतिक्रिया हुई | तद्मयसमाज् ने इसाईधर्म के उपासना के 
ढग को ग्रहण कर लिया और उपनिपदों के आधार पर उसी तरह . 
आत्ममूलक लिगु ण॒ धस का प्रचार किया ज्ञिस तरह सध्ययग सें 
निगु णी संतों ( नामदेव ओर रासानन्द ) ने किया था। आय - 
समाज ने भी देवतावाद ओर सूर्तिपूजा के विरुद्ध आवाज़ उठाई 
और वेदों के कम्मेकांड-अधान बुद्धिमूलक घर्म की ओर प्रवृत्त 
हुआ । साकार उपासको को कोन सहारा देता ! भारतेन्दु, श्रद्धाराम 
फुल्लोरी, पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भक्तिवादी सूर्तिपूजक हिहुओ 
का पक्त अहण किया और जहाँ उन्होंने इंसाइओं और नवीन 
निगु ण॒ मतो से युद्ध किया, वहाँ उन्होने प्राचीन हिंदू धर्म की भी 
नई व्याख्या की और सुधारमूलक नव्य हिदूमत ]080-प्राधतेप 
' १870 को जन्म दिया। बाहर और भीतर के प्रहारो को सहते हुए 
होने सामान्य हिंदू को नई जागरूक शक्ति दी। समाज में जहाँ 
जहाँ दुबलता आ गई थी, वहॉ-बहों उन्होने प्रतिकार के साधन 
बताये । उन्ही के कर्मठ प्रयत्नों के फल्लस्वरूप जहाँ इंसाइयो 
का धर्म-परिवरतन कुस्ठित हो गया, वहाँ आयेसमाज धीरे-धीरे 
सासान्‍्य दिदूसमाज का सुधारक अंगमान्न रह गया। आयसमाज 
के सभी सुधार इन सुधारकों ने अपना लिये थे, फिर आयसमाज 
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का विरोध कहाँ ठहरता। आज हम इन सुधारकों के समय 
के इतमे पास है कि हम इनकी महत्ता नहीं देखते, परंतु 
वल्लम, रामानन्द और तुलसो ने जो काम सध्य युग से किया, 
जिस प्रकार हिंदूभाव को वाया, वही काम इन्होने भी किया। 
इनमें से कोई इतने वडे व्यक्तित्व को नही पहुँच सका जो 
तुलसी या रामानन्द को, मिला, यह दूसरी बात है, परंतु इनका 
काम उतना ही महत्त्वपूर्ण अवश्य था। 


केवल साहित्यिक के नाते ही भारतेंदु का बड़ा महत्त्व हे। 
अपने इतिहास मे प० रामचद्र शुक्ल ने उन्हें युग की सबसे 
महत्त्वपूर्ण शक्ति बतलाया है। अनेक क्षेत्रों मे उनको प्रतिभा का 
योग मिला : 


१--“भारतेंदु का प्रभाव भाषा और साहित्य दोनो पर बड़ा 
गहरा पड़ा। उन्होंने जिस प्रकार गद्य की भाषा को परिसार्जित 
करके उसे बहुत ही चलता, मधुर और स्वच्छ रूप दिया, उसो 
प्रकार हिंदी साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर खड़ा कर दिया 
--उनके भापासंस्कार का महत्त्व को सब लोगों ने मुक्तकंठ से 
स्वीकार किया और वे वर्तेमान हिंदी गद्य के प्रवेतक माने 
गये |” (प्रू० ५३४७) 


२--“इससे भी बड़ा काम उन्होंने यह किया कि साहित्य को 
नवीन मागे दिखाया और उसे वे शिक्षित जनता के साहचय्ये से 
ले आए | नई शिक्षा के प्रभाव से लोगो की विचारधारा बदल 
चली थी। उनके मन मे देशहित, समाजहित आदि की नई उसंगे 
उत्पन्न हो रही थी | काल की गति के साथ-साथ उनके भाव ओर 
विचार तो बहुत आगे बढ़ गए थे, पर साहित्य पीछे ही पड़ा 
था। भक्ति, आगार आदि की पुराने ढंग की कविताएं ही होती 
चलती आ रही थी । वोच से कुछ शिक्षा-संबन्धिनी पुस्तक अवश्य 
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निकल जाती थी पर देशकाल के अनुकूल साहित्य-निर्माण का 
कोई विस्तृत प्रयत्त तव तक नहीं हुआ था । बंगदेश में नये 
ढंग के नाटको और उपन्यासों का सूत्रपात हो गया था जिनमें 
देश और समाज की नई 'रुचि और भावना का प्रतिबिंव 
खाने लगा था | पर हिदी-साहित्य अपने पुराने रास्ते पर ही 
पड़ा था। भारतेन्दु ने उस साहित्य को दूसरी ओर मोड़ कर 
हमारे जीवन के साथ फिर से लगा दिया । इस प्रकार हमारे 
जीवन और साहित्य के बीच जो विच्छेद्‌ पड़ रहा था उसे उन्होंने 
दूर किया | हमारे साहित्य को नए नए विपयो की ओर प्रवृत्त 
करने वाले हरिचन्द ही हुए ।? (प्रृ० ५३५) 


३---“अपनी स्वेतोमुखी प्रतिभा के बल्न से एक ओर तो बे 
पदूसाकर और ह्विजदेव की परंपरा मे दिखाई पढ़ते थे, दूसरी 
ओर बंगदेश के माइकेल और हेमचंद्र को शैज्ञी में । एक ओर तो 
राधाकृष्ण की भक्ति में कूमते हुए नई भ््तमाल गूँथते दिखाई 
देते थे, दूसरी ओर मन्दिरों के अधिकारियों और टीकाधारी 
भक्तों के चरित्र की हँसी उड़ाते ओर खत्री शिक्षा, समाज-सुधार 
आदि पर व्याख्यान देते पाये जाते थे। प्राचीन और नवीन का 
यही सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु की कल्ला का (विशेष माधुय है | 
साहित्य के एक नवीन युग के आदि मे प्रवर्तक के रूप मे खड़े 
होकर उन्होंने यह भी प्रदर्शित किया कि नए-नए या बाहरी स्ावो 
को पचाकर इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वे अपने ही साहित्य 
के विकसित अग से लगें | प्राचीन-नवीन के इस सधि-काल में 
जैसी शीतल कल्ला का संचार अपेक्षित था वैसी ही शीतल कला 
के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें संदेह नही ।? (प० ४५०) 
इस प्रकार हम देखते हैं क्या साहित्य, क्या धम; क्या राजनीति, 
क्या लोकंहित, अपने युग के प्रवृत्ति-क्षेत्र मे भारतन्दु युगउरुप 
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की भाँति अकेले खड़े हैं--उनके यंग के सारे प्रतिभावान व्यक्ति 
उन्हीं को शक्ति का स्रोत मान रहे हैं। 

भारतेन्दु-युग (१८५०-१६००) में साहित्य का निर्माण, भारतेद्ु 
ओर उनके इष्टमिन्रों द्वारा ही विशेष रूप से हुआ | वह एक प्रकार 
का गोष्ठी-साहित्य था। प्रत्येक लेखक अपनी मण्डली के और 
लेखको से प्रोत्साहन पाने की आशा रखता था, इसी इष्टमिन्र-मंडली 
को सुनाने के लिए वह लिखता था । भारतेन्दु इस मंडली के केन्द्र 
थे। उन्हीं के घर लेखको और कवियों की बैठके जुड़ती और वे 
मुक्तकंठ हो सबकी प्रशंसा करते | कोई नया कवित्त बनाकर ला 
रहा है, कोई नया छंद गढ़ रहा है, कोई किसी पत्र-सम्पादने के 
संबन्ध मे कोई उल्तकन सुलमवा रहा है, कोई किसी श्राचोन 
संस्‍्क्रत भंथ पर टीका-टिप्पणी कर रहा है। मण्डली मे जो नया 
सदस्य आता, उससे सारे सदस्यों का परिचय हो जाता और जब 
चह काशी से बाहर चला जाता तो नियमित रूप से पत्नो के द्वारा 
उसका सपके बना रहता । जान पड़ता था, उस युग के सब 
लेखक एक हो कुटुम्ब के व्यक्ति थे,,न स्पद्धो न राग-दोष। 
भारतेन्दु धनी थे, सहृदय थे, काव्य-प्रेमो थे, उन्हे सबने सहज ही 
चढ़ा मान लिया था। परंतु वे सब के साथ चलकर अपने बड़प्पन 
को हलका कर देते थे। इन लेखकों को एक अच्छी-खासी म॑ डली 
बन गई थी। इनसे प्रमुख थे प'० प्रतापनारायण सिश्र, उपाध्याय 
बद्रीनारायण चौधरी, ठाकुर जगमोहनसिह, प'० बालऋष्ण 
भट्ट । इन सभी लेखकों का दृष्टिकोण विकसित था। थे अपने 
अपने क्षेत्र में क्रांतिकारी थे । जो चपलता, स्वच्छंदता, उमज्ञ और 
जिंदादिली भारतेन्दु-मण्डली के लेखकों मे पाई जाती है, वह 
हिंदी के किसी युग के लेखकों में दुलेंभ है। जीवन ही जैसे एक 
चड़ी चुहल हो । प्रतापनारायण मिश्र-जैसे लोग अब्‌ कहॉ 
जिन्होंने भीवर तिल-तिल घुलकर बाहर हँस-हँस कर, हँसा-हँसा 
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कर जीवन ही काट दिया ! वह सज्ञीवता, बह ज़िंदादिली, वह 
हास्य, वह विनोद जो '्राह्मणः के पृष्ठों में छिपा पड़ा है हिंदी 
की चिराह्मदिनो निधि है। 'सबके बड़ी बात स्मरण रखने की 
यह है कि उन पुराने लेखको के हृदय का धार्मिक सस्वन्ध भारतीय 
जीवन के विविध रूपी के साथ पूरा-पू्रा बनाथा । भिन्न-पिन्न 
ऋतुओं में पड़ने वाले त्योहार उनके मन में उसक्षः उठाते थे, 
परंपरा से चलने आते हुए आमोद-प्रमोद के मेले उनमें कोतूहल 
जगाते और प्रफुल्लता लाते थे। आजकल के समान उनका जीवन 
देश के सामान्य जीवन से विच्छिन्न न था| विदेशी अंधड़ों ने 
उनको आँखों में इतनी धूल नहीं क्लोंकी थी कि अपने देश का 
रूप-र ग उन्हें दिखाई ही न पड़ता । काल की गति वे देखते थे, 
सुधार के मार्ग भी उन्हे सूकते थे, पर पश्चिम की एक-एक बात 
के अभिनय को ही वे उन्नति का पयोय नहीं सममते थे । प्राचीन 
ओर नवीन के सधघिस्थत्न पर खड़े होकर वे दोनों की जोड़ इस 
प्रकार मिलाना चाहते थे कि नवीन प्राचीन का परिवद्धिंत रूप 
प्रतीत हो, न कि ऊपर से लपेटी हुईं वस्तु । (इतिहास, रामचंद्र 
शुक्ल, प्रृष्ठ ४३२८-५३६) । देश के कोने-कोने मे हिंदी के हित का 
ध्यान होने लगा; जहाँ भी, जो भी देशहित की बाव सोचता, 
भारतेन्दु से सलाह लेता ओर उनको साहित्यिक प्रवृत्तियो और 
उनकी म'डल्नी के लेखकों को अपना आदर्श बनाता । घर्े-चचो, 
शास्त्रीय विवेचना और सम्बाद-पत्रो की राजनीति-च्चा ने हिंदी 
भाषा को नया व्यवहारोपयोगी रूप दिया और हिदी-साहित्य को 
शुद्ध साहित्य की उपयोगिता-हीन मोखंखी सज्जा, से बाहर 
निकाल कर प्रतिदिन की समस्याओं के स्वास्थ्यप्रद्‌ वातावरण मे 
खड़ा किया। साहित्य जीवन की अनेक अभिव्यक्तियों में से 
केवल एक अभिव्यक्ति है यह हिंदी मे पहली बार भारतेन्दु-चुग 
में ही समझा गया.। इसी युग में हम एक नई कम स्य, सभ्यता के 
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संपर्क मे आये और उसके सांस्कृतिक ओर साहित्यिक दृष्टिकोश 
से प्रभावित हुए। ध ्षेत्र का स्थान कर्मक्षेत्र ने ले लिया और 
धर्म के साहित्य के स्थान पर कम का साहित्य बनना आरम्भ 
हुआ | अब तक साहित्य ऊध्व मूल था, परलोक में उसकी जड़ें थी, 
अब उसने पहली बार प्रथ्वी को पकड़ा और उसके भीतर से रस 
लेकर लोकजीवन पुष्ट करना चाहा। 
भारतेंदु के साथ हिदी-कविता के विषयो और उनके प्रकाशन 
की शैलों में क्रांति हो गई। प्राचोन हिदो-कविता के विषय धर्मा 
ओर खूद्ार थे, नवीन हिंदी-काव्य में ध्मा को गौण स्थान 
मिला । प्रचीन कवि रसभाव-पुष्टि को ध्यान में रखते थे | देश 
की नवीन परिस्थितियों ने स्वतंत्रता की भावना, देशप्रेम और 
समाज-सुधार की भावना को जन्म दिया। कविता के लिए नए 
विपय मिल्ले उसका रूप नया हो गया | 
भारतेदु के समय से वतेमान हिंदी-झाव्य की जो धारा बही 
है उसमे प्राचीन काव्यधारा की कई प्रवृतियाँ सम्मिलित है--- 
वेष्णव ( रामकऋृष्ण भक्ति ) भक्ति, निगु ण॒ ( संत ) भावना, रीति 
खब्दार भाव । परन्तु साथ ही जिन नई प्रवृत्तियो का समावेश हुआ 
/ उन्होंने इन भावनाओं की शिथिल कर रखा है | इनमे सबसे 
प्रधान राष्ट्रीय देशप्रेम अथवा स्वतन्त्रता की भावना है। राष्ट्रीय 
वीरों का गुणगान, राष्ट्रपतन के लिए दुःख-प्रकाश, समाज को 
अवनति के लिए शोक और कज्षञोभम, कुरीतियों के परिहार के 
लिए ५घोरता और तत्परता तथा ढिंदू-हितैपियता (जातायता) ये 
भारतेन्दु काल के काव्य के प्रमुख विषय हैं। भारतेन्दु कहते है--- 
कहाँ गये विक्रम भोज राम बलि कर्ण युधिष्ठर 
चद्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर 
कहाँ क्षत्र सब मरे जरे सब गये किते गिर 
कहों राज को तोन साज जेहि जानत है चिर 
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५. कहें हुये सैन धन' बल गयो धूरहि धूर दिखात जग 
जागो अब तो खल-बल-दलन, रक्षहु अपनो आयमग 
यहाँ कवि यदि अवनति के गते से उभारने के लिए भगवान से 
प्राथना करतां है, तो पंडित प्रतापनारायण मिश्र स्त्रियों की प्रगति 
का प्रश्न उठाते हैं। वे कहते है-- 


| 

सत्रीगण को शिक्षा देवें कर पतित्रता यश लैवें 

भूठी यह गुलाल की लाली घोवत ही मिटि जाय 

बालविवाह, की रीति मिठाओ्रो रहे लाली मुह छाय 

विधवा विलपँ नित घेनु कटे कोउ लागत हाय गोहार नहीं 

यह समय भारतवर्ष के लिए अत्यन्त संकट का समय था । 

देश ने हथियार डाल दिये थे। एक नई संस्क्रति और सभ्यता से 
उसका संघर्ष चल रहा था। देश मे अंग्र जी-शिज्षा प्राप्त एक 
जन-समुदाय धीरे-धीरे खड़ा हो गया था। भारतीय धर्म-कर्म 
ओर संस्कृति-सभ्यता की बात को भूल कर यह नया शिक्षित वर्गे 
धसाहब” बनने चला था। ऐसे. समय में भारतीयता के लुप्त हो 
जाने का.डर था.। हमारे कवियों ने जहाँ समाज को उदार बनने 
के लिए. ललकारा-- 


पित पति खुत करतल कमल लालित ललना लोग 
पढ़े गुनै सीखें सुनें नाते सब जय सोग 
वीर प्रसविनी बुध-बधू होय दोनता खोय 
नारी नर अरचंग की सॉचहि स्वामिनि होय 
(भारतेन्दु) 
वहाँ हिंदुओं' की मानसिक दासता केलिए क्षोभ भी प्रकट क्रिया-- 
ऑऔँग्रेजी| हम पढ़ी तठ ऑंगरेज न बनिह 
पहिरि कोद पतलून चुदठ के गव, न तनिह्दं 


र 
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भारत ही में जन्म लियो भारत ' ही रहिहँ 
भारत ही के धर्म “कर्म 'पर विद्या गहिहँ 
(अंब्रिकादत्त व्यास) 
सबै विदेसी वस्तु नर गति रति रीति लखात 
भारतीयता कल्ु न अब भारत में दरसात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि लजात 
भारतीय सब वस्तु ही सों ये हाय घिनात 
। (बमघन) 
ययपि कवि अँग्र जी शासन को अच्छा समभते थे परन्तु उन्होंने 
अपने समय की राजनीतिक जाग्रति को भी पहचाना ओर ब्रिटिश 
शासन की बड़ाई करते हुए भी दयनीय दशा के करुण चित्र 
अगरेज राज सुख साज सजे सवब॑ भारी 
पै धन विदेश चलि जात इह्ढे अति ख्वारी 
ताहू पै महंगी काल रोग बिस्तारी 
दिन दिन दूने दुःख ईस देत हा हा री 
सब के ऊपर टिक्क्स की आफत आई 
हाहय भारत दुदेशा न देखी जाई 
पल (भारतेन्डु) 
कांग्रेस की स्थापना (१८८४) हो जाने से देश में आशा का-संचार 
* हुआ और कवियों ने नवजागरण का शंखनाद किया-- 
हुआ प्रचुद्ध चृद्द भारत निज आरत दशा निशा का 
समभ अंत अतिशय प्रमुदित हो तनिक जब उसने ताका 
उन्नत पथ अ्रति स्वच्छ दूर तक पडने लगा दिखाई 
खग बन्देमातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई 
उठो आय॑ंसन्तान, सेंभल मिलि न बिलम्ब-लगाओ 
(प्रेमघन) 
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बालमुकुन्द गुप्त ने देशवासियों को प्रतिज्ञा के लिए बुलाया-- 

आओ एक प्रतिश करें 

एक साथ सब जीवें भरे 

अपना बोया आपहि खाये 

अपना कपड़ा आप बनाये 

माल विदेशी दूर भगावें 

अपना चरखा आप चलावें 
भारतेन्दु के बाद कोई एक प्रधान शक्ति गद्य-्जषेत्र में नहीं रही। 
यह अवश्य था कि उनकी शेत्नी का अनुकरण अनेक लेखको ने 
किया और सफलता से किया, परन्तु कुछ नेतृत्व होने और कुछ 
नवीन विकसित दृष्टिकोशो के कारण भारतेन्दु-युग के लेखकों में 
वेयक्तिकता की मांत्रा बहुत अधिक रही । इससे एक ल्लाभ तो यह 
हुआ कि साहित्य-क्षेत्र मे अनेक शैलियों का जन्म हुआ परन्तु एक 
हानि यह हुई कि एक व्यापक शैली कुछ दिनों के लिए नष्ट ही 
गई | इस समय की शैज्ञी की एकरूपता का कारण पत्रों? का 
विकास भी था | अधिकांश साहित्यसेवी अपना एक पत्र क्षेत्र में 
लाये | जो नहीं लाये, वे भी पन्नों में लिखने लगे | इससे साहित्यिक 
विद्वेष और खंडन-मंडन को स्थान मिला | एक तरह से हिंदी के 
विकास के लिए यह आवश्यक था। १ध्वीं शताब्दी के अंत तक 
पत्र-पन्निकाओ का यह अनिश्चित क्रम जारी रहा। साहित्य से 
नेतृत्व करनेवाला कोई न था। 

उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तराद्ध 'भारतेन्दुयुग” है। इस अद्धें- 

शताब्दी के समय का प्रतिनिधित्न भारतेन्दु ही करते हैं और 
उनकी भृत्यु (१८८४ ई०) के बाद भी शेष पंद्रह वर्ष साहित्य और 
युग-चिंता पर उनकी छाप बनी रहती है। कम-से-कम जहाँ तक 
हिंदी-साहित्य का संबंध है, वहाँ तक तो इस बात में कोई संदेह 
ही नहीं है। राजनीति और समाज-सुधार के क्षेत्र मे भी कांग्रेस 
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के जन्म से पहले भारतेन्दु को अपेक्षा प्रगतिशील कोई भी नही 
मिलेगा । राममोहंन राय, दादाभाई नौरोजी, ' महादेव गोबिंद 
रानाडे, बदरुद्रीन तैयबजी, फीरोजशाह मीरवानजी मेहता, 
काशीनाथ 5यम्बक तैलंग, दिनशाह इदुलजी वाचा, मवेरीलाल 
उसाशद्डुर याज्ञिक, रहीमतुल्ला मुहम्मद सयानी, नारायण गणेश 
चन्दावरकर और बाल्गगाघर तिलक बम्बई क्षेत्र के कृतती पुरुष 
थे। डब्ल्यू० सी० बोनर्जी, मनमोहन धोष, सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, लाल- 
मोहन घोष, आनन्दमोहन घोष, और कालिचरण बनर्ी बंगाल 
में राष्ट्रीयता के उन्‍नायक बन रहे थे । मद्रास मे सुन्नायनिया ऐयर, 
आनन्द चालू, सत्लीम रामस्वामी मुदालियर और श्री विजय- 
शधवाचाये और संयुक्तप्रांत में पं० मदनमोहन मालवीय, राष्ट्रीय 
भावना को बल दे रहे थे। बंगाल, मद्रास और बम्बई में जन- 
जीवन की नीच डाल दी गई थी | दादाभाई नौरोजी उस युग की 
राष्ट्रीय चेतना के सबसे सहत्तवपूर्ण प्रतिनिधि थे और रानाडे, 
फीरोजशाह भेहता, तैयबजी, बोनी, घोष और रमेशचंद्र दत्त 
उन्हीं की ओर देखते थे। हिन्दी-प्रदेश मे राजनीतिक चेतना 
इतनी अधिक विकसित नही हुईं थी परन्तु इसका अथें यह नही 
कि हिंदी-प्रदेश राजभक्त हो रहा था। भारतेन्दु, राधाचरण 

गोस्बामी, प्रतापनारायण मिश्र और बालमुकुन्द गुप्त की रच- 
नाओ से यह स्पष्ट हो जायेगा कि हिन्दी प्रदेश भी उतना ही 
पगतिशील था जितने अन्य ग्रदेश । परन्तु हिन्दी प्रदेश की अधिक 
शक्ति घम और समाज के सुधार आन्दोलनो में लगी हुई थी । 
हिन्दी-प्रदेश हिन्दू-राष्ट्र का हृदय है, हिन्दू हृदय और, मस्तिष्क 
इसी प्रदेश से आदेश पाता रहा है। नये ईसाई धर्मोवाद और 
नई यूरोपियन संस्क्रति का अवेश पहले सीमांत के प्रदेशों में हुआ। 
पहों इनका विरोध नहीं हुआ । सन्नहवीं-अट्ठारहवी शताब्दी में 
वे हृदय के स्रोत सूख गए थे जो पंद्रहवीं और सोलहबी 
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शताब्दियों में अनेक धार्मिक और सामाजिक आन्दोलनो के रूप 
में फूट पड़े थे । परन्तु नई सबयता और सस्कृति को सतर्कता की 
दृष्टि से देखनेवाले लोगो को कमी नहीं थी । उन्होंने नेतृत्व ग्रहण 
किया ओर नवोन और प्राचीन के बीच में एक भध्यमार्ग 
निकाला । अपनी संस्कृति की भूल विशेषताओं की रक्षा करते 
हुए इन लोगो ने नई सभ्यता, नई संस्कृति, नए घर्मा की अनेक 
बातें अपना ली। इस अकार उन्होने हिन्दू सभ्यता और संस्कृति 
को एक संक्रातिकाल मे छूब जाने से बचा लिया। धर्मा और 
समाज के आन्दोलनो ने हो परवर्ती युग में राजनोतिक चेतना का 
उम्र रूप घारण कर लिया | भारतेन्दु इन्हीं कर्मी, देशी संस्कृति के 
प्रेमो और सतक महापुरुषों में से थे। राजनीति के चलते-फिरते 
इतिहासो मे उनका नाम भले ही न आता हो, इसमें संदेह नही 
कि हिंदी प्रदेश के लिए उन्होंने उतना ही महत्त्वपूणं काम किया 
जितना राममोहन राय ने बगाल के लिए। साहित्य उनके लिए 
एक नया अख्न था, परन्तु उन्होने विभिन्न क्षेत्रो में इस अख्र को 
खूब चलाया, ओर नई विचारधारा को जन्म दिया। उन्नीसवी 
, शताब्दी के दर्जन भर भारतीय महान लेखको में वे ऊँचा स्थान 
प्राप्त करेंगे, यह तो सात्ती हुई बात है, परन्तु आधुनिक भारत 
की विचारधारा के इतिहास में भी उनका स्थान सुरक्षित रहेगा । 


परिशिष्ट 
१--कविता 
भारत-वीरत्व 
(सं० १६३५) 


अहो आज का सुनि परत भारत भूमि मेमार 
घहँ ओर ते घोर धुनि कहा होत बहु बार ॥१॥ 
बृटिश सुशासित भूमि मैं रन-रस उमगे गात 
सबे कहत जय आज क्‍यों यह नहिं जान्यो जात ॥२॥ 
शाखा 
ज़ितन हेतु अफगान चढत भारत महरानी 
सुनहु न गगनहिं भेदि होत जै जै घुनि-बानी ॥३श॥ 
जै जै जै बिजयिनी जयति भारत सुख-दानी 
जै राजा गन-मुकुट्मनी धन-बल-गुन खानी ॥४॥ 
सोई बृटिश अधीश चढत अफगान-जुद्द-हित 
देखहु उमव्यो सैन-समुद उमड्योौ सब जित तित ॥५॥ 
पूए कोरस * 
अरे ताल दे ले बढाओ बढाओ 
सबे धाइ के राग मारू सुगाओं ॥६॥ 
आरंभ 
कहाँ सबे राजा कुअर और अमीर नवाब 
कहो आज मिलि सैन मे हाजिर होहु सिताब |॥७॥ 
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धाओ धाओ वेग सब पकरि पकरि तरवार 

लरन हेत निज सन्रु सो चलहु सिंध के पार ॥५॥ 
चढ़ि तरंग नव चलहु सब निज पति पाछे लागि 
“उद्डपति सद्ध उड्डुगन सरिस हूप सुख सोमा पागि” ॥६॥ 
याद करहु निज वीरता सुमिरहु कुल-मरजाद 
रन-ककन कर बॉधि के लरहु छुमट रन-घ्वाद ॥१०॥ 
वज्यो वृटिश डका अबे गहगह गरजि निसान 

कंपे थर थर भूमि गिरि नदी नगर असमान ॥११॥ 


शाखा 


राज-सिंह छूटे सबे करि निज देश उजार 
लरन देत अफगान सो धाए बॉघि कतार ॥१२॥ 
पूर्ण कोरस 

सुन्दर नेना सिविर सजायो 

मनह नीर रस सदन सुहायी 
छुट्त तोप चढ़ दिसि अति जगी 

रूप धरे मनु अनल फिरंगी ॥१३॥ 
हा हा कोई ऐसो इते ना दिखावै 

अबै भूमि के जो कलके मिठाव 
चलै संग मैं युद्ध को स्वाद चाखे.... 

अबै देस की लाज को जाइ राखे ॥१४॥ 
कहाँ हाय ते वीर भारी नसाए 

कितै द॒प ते हाय मेरे बिलाए, 
रहे वीर जे सूरता पूर भारे 

भए हाय तेई अबै कूर कारे ॥१५॥ 
तब इन ही की जगत बड़ाई 

रही सबै जग कीरति छाई 
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च्त 


तित ही श्रब ऐसो कोठ नाहीं 
लरै छिनहुँ जो सज्भत माहीं ॥१६॥ 
- प्रगणः वीखा देहि दिखाई. 
छुन महेँ काबुल लेइ छुड़ाई 
रूस-हृदय - प्री पर बरबंस 
लिखे लोह लेखनि भारत-जस ॥१ण॥ 
आरम्म 
परिकर कटि कसि उठौ घनुष पै धरि सर साथी 
केसरिया बाना सज्ञि कर रन-ककन बॉधो ॥१८॥ 
जासु राज सुख बंस्यौ सदा मारत भय त्यागी 
जासु बुद्धि नित ग्रजा-पुज-रजन महेँ पागी ॥१६॥ 
जोन प्रजा-तिय दिसि सपनेहूँ चित्त चलावें 
जो न प्रजा के धम्महि हठ करि कब्रहुँ नसाबैं ॥२०॥ 
बॉधि सेठ जिन सुरत किए दुस्तर नद नारे 
रची सडक वेघडक पथिक हित सुख बिस्तारे ॥२१॥ 
आराम आम प्रति प्रबल पाहरू दिए, बिठाई 
जिनके भय सो चोर बन्द सब रहे दुराई ॥२२॥ 
हप-कुल दत्तक-प्रथा कृपा करि. निज थिर राखी 
भूमि कोष को लोभ तज्यो जिन जग करि साखी ॥२३॥ 
करि वारड-कानून अनेकन कुलहि बचायो 
विद्या-दान महान नगर प्रति नगर चलायो ॥२४॥ 
सबही विधि हित कियो विविध विधि नीति सिखाई 
अभय बॉह की छोॉह सबहि छुख दियो सोआई ॥२५॥ 
जिनके राज अनेक भाँति सुख किये सदाहीं 
.. समर भूमि तिनसो छिपनो कछु उत्तम नाहीं ॥२६॥ 
जिन जबवनन तुम घरम नारि धन तीनहेँ लीनो 
तिनहूँ के हित आरजगन ।नज असु तर्ज दीनो ॥२७॥ 
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मानसिह बंगाल लरे परतापसिंह संग 
रामसिंह आसाम * विजय किए, जिय उछाह रंग ॥२८॥ 
छुत्रसाल हाड़ा जूमयौ दारा हितकारी 
उप भगवान झुदास करी सेना रखवारी ॥२९॥ 
तो इनके हित क्‍यों न उठहिं सब वीर बहादुर 
पकरि पकरि तलवार लरहिं बनि युद्ध चक्रंधुर ॥३०॥- 
है शाखा 

छुनत उठे सब बीरवर फर महें धारि कृपान 
सजि सजि सहित उमंग किय पेशावरहि पयान ॥३१॥ 
चली सैन भूपाल की बेगम-प्रेषित. धाइ 
अलवर सौ बहु ऊँट चढ़ि चले वीर चित चाइ ॥३२॥ 
सैन सस्त्र धन कोष सब अर्पन कियो निजाम 
दियो वहावल पूर-पति सैन-सहित निज घाम ॥३३॥ 
बीस सहस्त सिपाह दिय जम्बूपति सह चाह 
सेन सहित रन-हित चढ़यौ आपुद्दि नाभा नाह ॥३४॥ 
मण्डी जींद सुकेत पण्चझाला चम्बाधीस 
टोंक सेन्धिया बहुरि करपूरथला-अवनीस ॥३५॥ 
जोधघपुराधिम अनुज थुनि टोंक चचा सह साज 
नाहन मालर-कॉठला फरिदकोट के राज ॥३६॥ 
साजि साजि निज सैन सब जियमे मरे उछाह ' 
उठि कै रन-हित चलंत भे भारत के नर-नाह ॥३७॥ 
“(डिसलायलः हिहुन कहत कहाँ मूढ़ ते लोग 
हग॑ भर निरखहिं आज ते राजभक्ति-संजोग ॥३८॥ 
निरमय पं आगेहिं. परत मुख ते भाखत मार 
चले वीर सब लरन ह्वित पच्छिम दिसि इक बार ॥३९॥ 
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पूर्ण कोरस 
छुटी तोप फहरी धुजा गरजे गहकि निसान 
भुव-मण्डल खल' भल भयो भारत सैन पयान ॥४०॥ 


प्रात-समीरन 
* (सं० १६३१) 


मन्द मन्द आवेै देखो प्रात समीरन 

करत सुगन्ध “चारों ओर विकीरन 
गात सिहरात तन लगत सीतल 

रैन निद्रालस जन-सुखद चचल 
नेत्र सीस सीरे होत सुख पावै गात 

आवत सुगन्ध लिए. पवन अभात 
वियोगिनी-विदारन मन्द मनन्‍्द गौन 

वन गुहा वास करे सिंह प्रात-पीन 
नाचत आवत पात पात हिहिनात 

तुरग चलत चाल पवन प्रभात 
आवेै ग़ुज्ञतत रस फूलन को लेत 

प्रात को पवन भौर |सोमा अति देत 
सौरम सुमंद धारा ऊँचो किए मस्त 

गज सो श्रावत चल्योौ प्रवन प्रसस्त 
फुलावत हिय-कंज जीवन | सुखद 

सज्जन सो प्रात पौन सोहे बिना मद 
दिसा प्राची लाल करे कुम॒दी लजाय 

होरो को खिलार सो पवन सुख पाय 
भर शिष्य मन्त्र पढें धम्म-कम्म-वन्त 

प्रात को समीर आवे साधु को महन्तः 
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सौरभ को दान देत मुदित करत 

दाता बन्यो प्रात-पौन देखो री चलत 
पातन केंपावे लेत पराग खिराल 

आवत गुमान भरयो समीरन-राज 
गावे भौर यूजि पात खरक मृदड्भग 

गुनी को अखारो लिए प्रात-पौन सड़ 
काम में चेतन्य करे देत है जगाय 

मित्त उपदेस वन्यों भोर पौन आय 
पराग को भोर दिए पच्छी बोश बाज 

व्याइन आवत प्रातनयौन चल्यो आज 
आप देत थपकों गुलाब * चुथ्कार 

बालक खिलावै देखो प्रात की वंयार 
जगावत जीव जग करत चेतन्य 

प्रान-तत््व सम प्रात आवे धन्‍न्य-धन्य 
गुव्कत पच्छी घुनि उड़े सुख होत 

प्रात पौन आवे बन्यो सुन्दर कपोत 
नव-मुकुलित पद्म पराग के बोक 

भार वाही पौन चलि सकत न सोफ 
छुआत सौतल सब होत गात आत 

स्तेही के पर्स सम पवन प्रमात 
लिए जान्नी फूल-गन्ध चले तेज चाप 

रेल रेल आवे लखि रेल प्रात वाय 
विविध उपमा घुनि सौरम 'को भौन 

उड़त अकास- कवि-मन किचौ पौन 
अंग सिहरात छूए उड़त अचल 

कामिनी को पति प्रात पवन चचल 
प्रात सम्रीरन सोमभा कही नहिं जाय 
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जगत उद्योगी करिे. आलस नसाय 

जागै नारी-मर लगें निज निज काम 
पंछी चह चह बोलें ललित ललाम 

कोई भज राम राम कोई गड्ढा न्हाय 
कोई सजि वस्त्र अंग काज हेत जाय 

चटके गुलाब फूल कपल खिलत 
कोई मुख बन्द करें परन हिलत 

गावत-प्रभाती बाजै मन्द मन्द ढोल 
कहूँ करें द्विजगनन जय जय बोज् 

बजै सहनाई कहूँ दूर सों सुनाय 
भैर्वी की तान लेत चित्त को चुराय 

उडत कपोत कहूँ काग करें शोर 
चुह चुह चिरैयन कीनो अति सोर 

बोलें तम-चोर कहूँ ऊँचो करि माथ 
अल्ला अकबर करे साथ साथ 

बुकी लालटेन: लिए. क्रुकि रहे माथ 
 पहरू लठकि रहे लम्बी किए हाथ 

स्वान सोये जहाँ तहा छिपि रहे चोर 
गऊ पास बच्छुन अहीर देत छोर 

दही फल फूल लिए ऊँचे बोले बोल 
आवत आमीन-जन चले टोज्न गोल 

सडक सफाई होत करि छिडकाव 
बग्गी बैठि हवा खाते आवे उमराव 

काज व्यग्न लोग घाए, कन्धचन हिलाय 
कसे कटि चुस्त बेन पगड़ी सजाय 

सोई दृत्ति जागी सब नरन के चिच 
चुरी-मली तब्रै करें लीक जीन नित्त 


4 । प्‌ 
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चले मनसूबा लोक थोकन के जौन 
मार-पीठ दान-धम्म काम-काज मौन 
व्यास बैठे घाट घाट खोलि के पुरान 
ब्रह्मानन पुकारै लगे हाय हाय दान 
अरुन किरिन छाई दिसा भई लाल 
घाट नीर चमकन लागे तौन काल 
दौप-जोति उड्डुंगग सह मन्द मन्द 
मिलत चकई चका करत अनन्द 
प्रलय पीछे सृष्टि सम जगत लखाय 
मानो मोह बीत्यौ भयो शानोदय आय 
प्रात-पीन लागे जाग्यो कवि 'हरीचंद? 
ताकी स्तुति करि कही यह बंग छुंद 
होली 
भारत मे मची है होरी । 
इक ओर भाग अभाग एक दिसि होय रही भकभोरी 
अपनी-अपनी जय सब चाहत होड़ परी ढुड्ु ओरी 
दुन्द सखि बहुत बंढ़ो री । 
धूर उड़त सोइ अबिर उड़ावत सब को नयन भरोरी 
दीन दसा असुअन पिचकारिन सब खिलार भिजयो री 
भोंजि रहे भूमि' लठोरी । 
भइ पतमार तत्व कहेँ नाहीं सोई वसन्त प्रगठों री 
पीरे मुख भई प्रजा दीन हो 'सोइ फूली सरसो री 
सिसिर को अन्त भयो री। 
बौराने सब लोग न सूकत आम सोई बौरयो री 
कुटहू कहत कोकिल ताही ते महा ऑँधार छुयो री 
रूप 'नहिं काहू लख्यो री । 
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हास्थो भाग अ्भाग जीत लखि विजय निसान हयो री 
तब स्वाधीनपनों घन-बुधि-बंल फशुआ माहिं लयो री 
शेष कछ रहि न गयो री । 
नारी बकत कुधार आधो सिच्छित सबहिं भयो री 
' उत्तर काहू न॒दयों री। 


उठौ उठौ मैया क्‍यों हारो अपुन रूप सुमिरो री 
राम युधिष्ठर विक्रम की ठुम ऋठपठ सुरत करो री 
दीनता दूर घरो री । 


कहाँ गये क्षुत्री किन उनके पुरुषारथहि हरो री 
चूडी पहिरि स्वॉग बनि आए घिक घिक सबन कह्मो री 
भेस यह क्यो पकरो री। 

घिक वह मात-पितां जिन तुम सो कायर पुत्र जन्यो री 
घिक वह घरी जनम भयो जामे यह कलंक प्रगठो री 
जनमतहि क्‍यों न मरो री | 


खान-पियन अरु लिखन-पढ़न सों काम न कछू चलो री 
आलस छोड़े एकमत है के सॉची वृद्धि करो री 
समय नहिं नेकु बचो री । 

उठौ उठौो सब कमरन वॉधोी शखस्त्रन सान घरोरी 
विजय-निसान बजाइ बावरे आगेश पॉव घरोरी 
छुबीलिन रेंगन रंगो री । 

आलस मैं कछु काम न चलिहै सब॒कछु तो बिनसो से 
कित गयो घन-अल राज-पाट सब कोरो नाम बचों री 
तऊ नहिं सुरत करो री । 


कोकिल एहि विधि बहुबकि हारयौ काहू नाहिं सुनो सी 
मेटी सकल कुमेटी थोथी पोथी पढ़त परोरी 
काज नहिं तनक सरो री। 


मी» | 
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चालिस दिन इमि खेलत बीते खेल ज़्हिं निपटो री 
भयो पंकु अति रंग को तापै गज को जूथ फेंसो री 
न कोउ विधि निकसि सको री । 

' खेलत खेलत पूनम आई भारी खेल मचों री 
चलत कुमकुमा रंग पिचकारी . अरू गुलाल की भोरी 
बजत डफ राग जमो सी । 


. 


होरी सब ठोंवन लै राखी पूजत लै लै रोसी 
धर के काठ डारि सब दीने गावत गीत न गोरी 
भ्ूमका भूमि रहो री । | 

तेज बुद्धिबलल धन अरु साहस ऊधम सूरपनो री 
होरी भे सब स्वाह्य कीनो पूजन होत भलो री 
करत फेरी तब कोरी | 

फेर घुररी भई दूसरे दिन जब अ्गिन बुझो री 
सब कछु जारि गयो होरी में तब॑ धूरहि धूर बचो री 
नाम जम ध॑ट परो री । 

फूक्‍्यौ सब कछु भारत ने कछु हाथ न हाय रहो री 
तब रोशन मिस चेती गाई भल भई यह होरी 
भलो तेहवार भयो री ॥४७॥ 


२--निबंध ' 
कंकर-स्तोन्न 
कंकर देव को प्रणाम है। देव नहीं महादेव क्‍्योंकि' काशी के 
कंकर शिवशंकर समान है। हे कंकर समूह ! आजकल आप नह 


सड़क से हुर्गा जी तक बराबर छाए ही इससे काशीखस्ड 
“४तिले” “तिल्लेश” सच हो गया। अतएब तुम्हें प्रणाम है। हे 
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सीलाकारिन्‌ | आप केशी शकट वृषभ खरादि के नाशक हो इससे 
भानो पूर्व्बाद्धे की कथा है। अंतएब व्यासों की जीविका हौ। 

आप सिर- ५ मं हो क्‍योंकि कीचड़ में लोग आप पर 
मुंह के बल गिरते हैं । 

आप पिष्ट पशु की व्यवस्था हो क्योंकि लोग आपकी कढ़ी 
चनाकर आपको चूसते है । 

आप पृथ्वी के अन्तर गर्भ से उत्पन्न हौ। संसार के ग्रह 
निर्माणमात्र के कारणभूत हो। जलकर भी सफेद होते हो 
दुष्टों के तिलक हो । ऐसे अनेक कारण हैं जिनसे आप नमस्कार- 
णीय हो । 

हे प्रबल वेग अवरोधक ! गरुड़ की गति भी आप रोक सकते 
हो और को कौन कहै इससे आपको प्रणाम है। 


दे सुन्दरी सिगार ! आप बड़ी के बड़े हौ क्योंकि चूना पान 
को लाली का कारण है और पान रमणीगण के मुख शोसा का 
हेतु है इससे आपको प्रणाम है। 


हे चुंगीनन्दुन ) ऐस' सावन में आपको हरियाली सूमी है 
क्योकि ढुर्गा जी पर इसी सहीते में भीड़ विशेष होती है तौ हे 
हठमूर्ते | तुमको दरुडचत है | 
हे प्रबुद्ध ! आप शुद्ध हिन्दू हौ क्योकि शरह विरुद्ध हौ आव 
आया और आप न बर्खास्त हुए इससे आपको सलाम है। 
हे हे स्वेच्छाचारिन्‌ ! इधर-उघर जहाँ आपने चाहा अपने को 
है। कही पठरी के पास पढ़े हो कही बीच में अड़े हो 
अततएव हे ज्योतियारि आपकोनिसरकार है। 
शस्त्र समष्टि! आप गोली गोला के चचा, छंर्से के 
परदादा, तीर के फल, तलवार की धार और गदा के गोला होी। 
आपको प्रणाम है। 
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आहा | जब पानी बरसता है तब सड़क रूपी नदी में आप 
द्वीप से दश्शन देते हो इससे आपके नमस्कार सें सब भूमि को 
नमस्कार हो जाता है। 


आप अनेकों के बृद्धतर प्रपितामह हो क्योंकि ब्रह्मा का नाम 
पितामह है उनका पिता पंकज है उसका पिता पक है और आप 
उसके जनक हौ इससे आप पूजनीयों मे एल० एल० डी० हौ | 
हे जोगा जिवलाल रामलालादि मिस्त्रीसमूह जीविकादायक ! 
आप कामिनी-भक्षक घुरी-विनाशक वारनिश चूणुक हो। केवल 
गाड़ी ही नहीं घोड़े की नाल सुमबैल के खुर और कंटक चूरएं 
को भी आप चूरणों करने वाले हौ इससे आपको नमस्कार है। 
आपसे सब जातियों और आश्रमों का निवास है। आप 
वाणग्रस्थ हो क्योकि जंगलों में लुड़कते हौ। ब्रह्मचारी हौ क्योकि 
वढ़ हो | गृहस्थ हो चूनारूप से संयासी हो क्योकि घुट्टमघुट् 
हो । ब्राह्मण हो क्योकि प्रथम वर्ण होकर भी गली गली मारे मारे 
फिरते हो। क्षत्नी हौ क्योकि खत्रियो की एक जाति हौ। वैश्य हो 
क्योंकि कॉट बॉट दोनों तुमसे है। शूद्र हो क्‍योंकि चरणसेवा 
करते हो | कायरथ हो क्योकि एक तो ककार का मेल दूसरे 
कचहरी पथावरोधक तीसरे क्षत्रिमल हम आपको सिद्ध कर चुके 
है । इससे हे सर्वेवणें स्वरूप तुमको नमस्कार है। 
आप ब्रह्मा, विष्णु, सूर्य, अग्नि, जय, काल, दक्ष ओर वायु 
के कर्ता हो, मन्मथ की ध्वजां हो, राजा पददायक हो, तन मन 
धन के कारण हो, प्रकाश के मूल शब्द की जड़ और जल के जनक 
हो वरंच भोजन के भी स्वाढ कारण हो, क्योकि आदि व्यंजन 
के भी बाबाजान दौ इसीसे हे कंकड़ तुसको प्रणाम हैं। 
ध्याप ऑँगरेज़ो राज्य में श्रीमती महारानी विक्टोरिया ओर 
पार्लोमिन्ट महासभा के आहत, अबल्त प्रताप श्रीयुत गवर्नर जनरल 
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और लेफ्टेन्ट गवर्नर के चर्तेमान होते, साहिब कमिश्नर, साहिव 
मैजिस्ट ट, साहिब सुपरइन्टेन्डेन्ट के इसी नगर में रहते और साढ़े 
तीन तीन हाथ के पुलिस इन्सपेकक्‍्टरों और कांस्टिवलो के जीते 
भी गग्ेश चतुर्थी की रात को स्वच्छन्द रूप से नगर में भड़ाभड़ 
लोगों के सिर पॉब पड़कर रुधिर धारा से नियम और शान्ति का 
अतिल वहा देते हो अतएव हे अँगरजी राज्य में नवाबी सस्थापक | 
तुमक्ी नमस्कार है | 


यह लम्बा चौड़ा स्तोन्र पढ़कर हम विनती करते हैं कि अब 
आप सहेसिकन्द्री बाना छोड़ो या हटो या पिटो। 


३--कथा 
एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न 


आज रात्रि को पर्यक पर जाते ही अचानक आँख लग गयी। 
सोते में सोचता क्‍या हूँ कि इस चलायमान शरीर का कुछ ठोक 
नही इस्त संसार में नाम स्थिर रहने को कोई युक्ति निकल्न आदे 
तो अच्छा है, क्योकि यहाँ की रीति देख मुझे पूरा विश्वास होता 
है कि इस चपल जीवन का क्षण भर का भरोसा नहीं। ऐसा 
कहा भी है--- 
स्वॉस स्वॉस पर हरि भजों इया स्वॉस मति खोय 
न जाने या स्वॉस को आवन होय न होय 
देखो समय सागर में एक दिन सब संसार अवश्य मप्न हो 
जायगा | काल्वश शशि सूय्ये भी नष्ट हो जायेंगे | आकाश से 
तरे भी छुछ काल पीछे दृष्टि न आवेगे । केबल कीत्ति-कमल 
संसार सरवर में रहो वा न रहो, और सब तो एक दिन तप्त तबे 
फी बंद हुए बैठे हैं। इस हेतु बहुत काल तक सोच सममक प्रथम 
विचार किया कि कोई देचालय बनाकर छोड़ जाऊं, परन्तु 
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थोड़ी ही देर में समक आ गया कि इन दिनों की सभ्यता के 
अनुसार इससे बड़ी कोई मूखता नहों, और यह तो मुमे मत्री- 
भांति मालूम है कि यही अंग्रेज़ो शिक्षा रही वो मन्दिर की ओर 
* मुख फेर कर सी कोई न देखेगा | इस कारण इस बिंचार का 
परित्याग करना पड़ा | फिर पढ़े-पड़े पुस्तक रचने की सूझी। 
परन्तु इस बिचार में बड़े कॉटे निकले । क्योकि बनाने की देर न 
होगी कि क्रीट 'क्रटिकः काटकर आधी से अधिक निगल जायँगे। 
यश के स्थान शुद्ध अपयश प्राप्त होगा । जब देखा कि अब टूटे- 
फूटे विचार से काम न चलेगा, तब लाड़िली नींद को दो राव 
पड़ोसियों के घर भेज, आँख बन्द कर, शम्मु की-सी समाधि 
लगा गया, यहाँ तक कि इकसठ वा इक्फ़ावन वर्ष उसी ध्यान 
में बीत गये । अंत को एक मित्र के वल से अति उत्तम बात 
की पूँछ हाथ में ' पड़ गयी। ख्प्न ही में प्रभाव होते 
ही पाठशाला बनाने का विचार दृढ़ किया। परन्तु जब थैली 
में हाथ डाला, तो केवल ग्यारह गाड़ी ही सुहरें निकली। आप 
जानते है इतने में मेरी अपूर्वे पाठशाला का एक कोना भी नहीं 
बन सकता था। निदान अपने इष्ट-मित्रों की भी सहायता लेनी 
पड़ी। ईश्वर को कोटि धन्यवाद देता हूँ जिसने हमारी ऐसी 
सुनी । यदि ढंटो के ठौर मुहर चिनवा लेते तब भी तो दस पॉच 
रेल रुपये और खर्च पड़ते। होते-होते सब हरिकृपा से बनकर 
ठीक हुआ । इसमें जितना समस्त व्यय हुआ वह तो' मुझे स्मरण 
नहीं है, परन्तु इतना अपने मुन्शी से मैंने सुना था कि एक का 
अंक और तीन सौ सत्तासी शून्य अकेले पानी में पढ़े थे। बनने 
को तो एक क्षण में सब बन गया था, परन्तु उसके काम जोड़ने 
में पूरे पैतीस वर्ष लगे । जब हसारी अपूर्व पाठशाल्ला बनकर 
ठीक हुई, उसी दिन हमने हिमालय की कन्दराओ से से खोज- 


खोजकर अनेक उद्दस्ड पंडित बुलवाये, जिनकी संख्या पौन दश- 
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मलव से अधिक नहीं है। इस पांठशाल्ा में अगनित अध्यापक 
नियत किये गये, परन्तु मुख्य केवल ये हे--परिडत मुग्धमणि 
शास्त्री तकंबाचस्पति, प्रथम अध्यापक | पाखंडप्रिय धर्मोधिकारी, 
अध्यापक धर्मशास्र । प्राणान्तकप्रसाद वैेयराज, अध्यापक 
वैद्यक शाख्र । लुप्तत्नोचन ज्योतिषाभरण, अध्यापक ज्योतिप- 
शात्त्र। शीलदाबानल नोतिदपेण, अध्यापक नीतिशास्त्र और 
आत्मविद्या । 

इन पूर्बोक्त पंडितों के आ जाने पर अधरात्रि गये पाठशाला 
खोलने बैठे । उस समय सब इष्ट-मित्रों के सन्मुख उस परसे- 
श्वर को कोटि धन्यवाद दिया | जो संसार को बनाकर क्षण भर 
में नष्ट कर देता है, और जिसने विद्या, शील, बल के सिवाय 
मान, सूखेता, परद्रोह, परनिद। आदि परम गुणों से इस संसार 
को विभूषित किया है ! हम कोटि धन्यवादपू्बक आज्ञ इस सभा 
के सम्मुख अपने स्वार्थस्त चित्त की प्रशसा करते है जिसके 
प्रभाव से ऐसे उत्तम विद्यालय को नीव पड़ी । उस इेश्वर को 
ही अंगीकार था कि हमारा इस पृथ्वी पर कुछ नाम रहे, नही 
तो जब द्रव्य को खोज में समुद्र में डूबते-डूबते थे तब कौन 
ज्ञानता था कि हमारो कपोल्ल-कल्पना सत्य हो जायगी। परन्तु 
इंश्वर की अलुग्नह से हमारे सब संकट दूर हुए और अन्त समय 
हमारी असिल्षापा पूर्ण हुई | हम अपने इष्ट-मित्रो की सहायता 
को कभी न भूलेगे कि जिनकी कृपा से इतना द्रव्य हाथ आया 
कि पाठशाला का सब खर्चे चल्ल गया, ओर दस पॉच पीढ़ी तक 
हमारी संतान के लिए बच रहा। हमारे पुत्र परिवार के लोग 
चैत्र से हाथ पर हाथ घरे बैठे रहे | हे सब्जनो, यह तुम्हारी कृपा 
का विस्तार है कि तन, सन से आप इस घसेकाये में प्रवृत्त हुए, 
नही में दो हाथ-पैर्वाला बेचारा सनुष्य आपके आगे कौन कीड़ा 
था जो ऐसे दुष्कर कम को कर लेता, यहाँ तो घर की केबल 
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मूंछे ही मूँछ थीं। कुछ मेंह कुछ गंगाजल, काम आपकी कृपा 
से भत्नी भाँति हो गया। मै आज के दिन को नित्यता का प्रथम 
दिन मानता हूँ, जो औरों को अनेक साधन से भी मिलना दु्लेभ 
है। धन्य है उस परमात्मा को जिसने आज हमारे यश के डहडहे 
अंकुर फिर हरे किये। हे सुजनन शुभचिन्तको ! संसार में पाठ- 
शाला अनेक हुईं होगी परन्तु हरिक्रपा से जो आप लोगों की 
सकलपूर्ण कामधेनु यह पाठशाला है बैसी अचरज नहीं कि 
आपने इस जन्म सें न देखो सुनी हो | होनहार बलवान है, 
नही कलिकाल में ऐसी पाठशाला का बनाना कठिन था। देखिए, 
यह हम लोगों के भाग्य का उदय है कि ये महामुनि झ्ुग्धमणि 
शास्त्री बिना प्रयास हाथ लग गये, जिनको सतयुग के आदि में 
इन्द्र अपनी पाठशाला के निमित्त समुद्र और वन जंगलों में 
खोजता फिरा, अन्त को हार मान बृहस्पति को रखना पड़ा । हम 
फिर भी कहते है कि यह हमारे भाग्य हो की महिमा थीं कि वे 
ही परिडितराज मगयाशील श्वान के सुख में शशा के धोखे 
बद्धिकाश्रस की एक कंदरा में से पड़ गये । इनकी बुद्धि और विद्या 
की प्रशंसा करते दिन मे सरस्वती भी लजाती है। इसमें संदेह 
नही कि इनके थोड़े ही परिश्रम से पंडित सूखे और अबोध पंडित 
हो जायेंगे। हे मित्र ! मेरे निकट जो महाशय बैठे हैं इनका नाम 
पंडित पाखंडप्रिय है। किसी समय इस देश मे इनकी बड़ी मानता 
थी । सब स्त्री-पुरुषो को इन्होने मोह रक्खा था। परन्तु अब 
कालचक्र के मारे अंगरेज़ी पढ़े हिन्दुस्तानियों ने इनकी बड़ी 
ढुदेंशा की । इस कारण प्राण बचाकर हिमालय की तराई से 
हरित दूर्वापर सन्‍्तोषकर अपना कालत्षेप करते थे। विपत्ति 
ईश्वर किसी पर न डाले। जब तक इनका राज था दृष्टि बचाकर 
भोग लगाया करते थे। कहाँ अब श्वान आआयगाल के संग दिन 
काटने पढ़े । परन्तु फिर भी इनकी बुद्धि पर पूरा विश्वास है कि 
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एक कार्तिक मास भी इनक लोग धिर रह जाने देंगे मच 
से समस्त नवीन धर्मों पर चार पॉच दिन सें पानी फेर देंगे । 


इनसे भिन्न, पडित , प्राणान्तकप्रसाद भी प्रशंसनीय पुरुष 
है | जब तक इस घट में प्राण है तब तक न किसी पर इनकी 
प्रशंसा बन पड़ी न बन पड़ेगी । ये महविद्य के नाम से इस समस्त 
ससार में विख्यात है । चिकित्सा में ऐसे कुशल हैं कि चिता पर 
चढ़ते-चढ़ते रोगी इनके उपकार का गुण नहीं भूलता । कितना ही 
रोग से पीड़ित क्यो न हो, क्षण भर में स्वर्ग के सुख को प्राप्त 
होता है। जब तक ओषधी नही देते केवल उसी समय तक प्राणी 
के संसारी विथा लगी रहती है । आप लोग कुछ काल की उपेक्षा 
कीजिए, इनकी चिकित्सा और चतुराई अपने आप प्रकट हो 
जायगी । आपके अमूल्य समय मे बाधा हुईं, परन्तु यह भी स्वदेश 
. की भलाई का काम था, इस हेतु आप आतुर न हजिए और शेष 
अध्यापको की अमृतमय जीवन कहानी श्रवण कीजिए | 
ये लुप्ततोचन ज्योतिषाभरण बड़े उददर्ड पंडित हैं। ज्योतिष- 
« विद्या मे अति कुशल है| कुछ नवीन तारे भी गगन में जाकर 
ये हूंढ़ आये है और कितने द्वी नवीन भ्रन्थी की भी रचना कर 
डाली है । उनमे से “तामित्र मकरालय” प्रसिद्ध और श्रशंसनीय 
है। यद्यपि इनको विशेष दृष्टि नहीं आता, परन्तु तारे इनकी 
आँखों में मत्नी भाँति बैठ गये है । 
रहे पंडित शीलदाबानल नीतिदपंण | इनके गुण अपार है। 
समय थोड़ा है, इस हेतु थोड़ाग्सा आप लोगो के आगे इनका 
वर्णन किया जाता है। ये महाशय बाल-बरह्म चारी है। अपनी आयु 
भर नीतिशाज्र पढ़ते-पढ़ाते रहे है ! इनसे नीति तो बहुत से महा- 
स्माओ ने पढ़ी थी, परन्तु वेसु, वाणासुर, रावण, दुर्योधन, शिशु- 
पाल, कंस आदि अनेक सुख्य शिष्य थे। और अब भी कोई 
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'कठिन काम आकर पड़ता है तो अंगरेज़ी न्यायकर्ता भी इनकी 
अनुमति लेकर आगे बढ़ते हैं | हम अपने भाग्य की कहाँ तक 
सराहना करे ! ऐसा तो संयोग इस संसार में परम दुलेभ है। 
अब आप सब सज्जनो से यही प्राथना है कि आप अपने-अपने 
लड़कों को भेजें और व्यय आदि की कुछ चिन्ता न करें, क्योकि 
प्रथम तो हम किसी अध्यापक को मासिक देगे नहीं, ओर दिया 
भी तो अभी दस पॉच वर्ष पीछे देखा जायगा। यदि हमको 
भोजन की श्रद्धा हुईं तो भोजन का बंधान बॉध देगे, नहीं यह 
नियत कर देंगे कि जो पाठशाला सम्बन्धी द्रव्य हो उसका वे सब 
मिलकर नास लिया करे | 


४--गद्यगीत 
सूर्य्योद्य 


देखो ! सुय्य का उदय हो गया। अहा ! इसकी शोभा इस 
सप्य ऐसी दिखाई पड़ती है मानों अन्धकार को जोतने का दिन 
ने यह गोला सारा है, अथवा प्रकाश का यह पिंड है वा आकाश 
का यह कोई बड़ा लाल कमल खिला है, वा लोगो के शुभाशुभ 
कम्ती को खरोद का यह चक्र है, अथवा चन्द्रमा के रथ का 
पहिया है, घिसने से लाल हो गया है, अथवा काल के निलेंप होने 
की सौगंध खाने का यह तपाया हुआ लोहे का गोला है, अथवा 
उस बड़े आतिशबाज़ का, जिसने रात को अद्भुत गंज सितारा 
छोड़ा था, वा दिन का गुब्बारा है वा यह एक लाल व्योभयान 
(बेलून) है जो समय की लिए इधर-उधर फिरा करता है, वा 
सांसारियों का दिन के काम पर जो अलुराग है यह उसका समूह 
है, वा पूर्व दिशा का माणिक्य का सीसफूल है, वा लाल खिलाड़ी 
का यह लाल पतंग है, वा समय रेल की आगमन सूचक यह आगे 
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की लाल लालन है, वा उस बाजीगर फा यह भी एक खेल है कि 
अधर में एक लाल भाड़ रौशन कर दिया जाता है, वा काल रूपी 
यह कोई बड़ा गृद्ध है जो जगत्‌ को खाता चला जाता है, वा उस 
बढ़े टकसोल की यह एक अशरफी है. जो चन्द्रमा ऐसे रुपये से 
भी दास में सोलहगुन्ती है, वा समयरूपी चलान की पेटी पर यह 
लाह की मोहर है, वा आकाश रूपी द्गिम्बर का भी सॉगने का 
यह ताम्बे का कटोरा है, वा अंधेरे से लड़नेवाले चन्द्रमा वीर की 
यह खून भरी ढाल है, वा ज्योतिपियों की बुद्धि की घुड़दौड़ का 
सीमा-चिन्ह है, वा वे कितना भो गिना किये हाथ कुछ नलगा उसी 
की यह बिन्दु है, वा रात दिन'के लेन का तराजू का,पलढ़ा है, वा 
भजीठ का कुंड है, वा लाल पत्थर का गुम्मज है वा काल का चक्र 
है, वा वेलालता का यह पक्की सिट्टी का थाबला है, वा जगत के 
सिर का छत्र है, वा काल महाराज की सूरजमुखी है, वा संसार 
के सिर की वह लट्टदार पगड़ी है, वा उस हठीले चालक के खेल 
का यह चकई है, जो उसकी आज्ञारूपी डोर पर ऊँची नीची 
हुआ करती है, वा जगत्‌ को जगाने का नगराड़ा है, वा सबको 
उठते शक्त॒न होने को यह सामने दिशा की लाल हथेल्ली है, गज उस 
कम्मकांडी का यह अग्निकुंड है जिसमे नित्य वह जगत्‌ की आयु 
होम करता है, वा उस संगलमू्ति की यह मंगला आरती है, वा 
उस दरबार के गरज देने की यह घड़ी है, वा कोई लाल आरसा 
सामने खड़ी है, वा उस परम प्रकाशित भवन का यह मोखा है, 
वा आकाश सरोवर का यह लाल कछुवा है, वा किरणों की जाल 
शैशानेवाला कोई मछुवा है, जगव को म्रगठष्णा अम के जादू में 
फेंसाले का छूमन्‍्तर का पिटारा है, वा उस कवृतरबाज का 
घरजा लक्का कबतर है, वा सम्बत्‌ जलानेबाली होली हे, वा 
सेसार का सिरसौर है, था जगत्‌ पर दयाल के अपार अलुराग 
को यह एक किनका है, या लोगो के भ्ते बुरे कामों के लाल बह्दी 
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पर लेखा लगाने की यह दवात है, वा उसके दरबार के शिखर 
का कल्लस है, वा समय को आँच मे जगत्त्‌ पकाने का पजावा है 
वा वह उस भार का मुँह है जिसका संसार लावा है, वा होनहार 
को सवारी का बनाती चकडोल है, वा संसार का पानी खींचने- 
वाला डोल है, वा दिक्‍कु जर का रगीन हौदा है, वा उस व्योपारी 
का यह भी एक बटखरा है जिसका काल को इस संसाररूपी रण 
'भूमि की नदी का फेन है, वा कालसपे का फन है, वा समयरूपी 
मतवाले हाथी की घंटी है, वा जगत्‌ जालसाज का मन है, इसोसे 
सारा टण्टो है. वा लोगो की बुद्धिरपी सरस्वती का कुण्ड है, 
वा कालकबन्ध का झुण्ड है, वा आकाश दर्पण में यह भूगोल का 
प्रतिबिम्ध है, वा चन्द्रमा का बड़ा भाई है, वा केसर के रंग का 
'फुद्ारा है, या भूगोल में जहाँ लाखो ग्रह पड़े हैं. वहाँ एक यह भी 
छोटा मोटा ल्ञाल मण्डल है, वा पू्षे दिशा सोहागिनि का सिन्धोरा 
है, वा शकुन का नारियल का गोला है जो रोली में बोरा है, वा 
लोक का दीप है, वा सबेदा फेशन बदलनेवाले काल की चद्र- 
दार टोपी है, वा सच पूछो तो उसकी जेबी घड़ी चरच घरम घड़ी 
है, वा नीलम की तख्ती पर एक चुन्नी जड़ी है, वा नभ का मुकुट 
है, वा आलोक का खान है, वा जगत्‌ पीसने को चक्को है, वा कपट 
नाटक सूत्रधार का यह भो कोई गोल-मटोल लाल चेहरा है, या 
उस खिलाड़ी की शतरंज का कोई सुखे मुहरा है । 


५--नाटक ४ 


सत्य हरिश्चन्द्र 
चौथा अंक ५ 
स्थान--दक्तिण श्मशान, नदी, पीपल का बड़ा पेड़, चिता, मुरदे, 
कौए, सियार, कुत्ते, हड्डी इत्यादि। 
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(कम्बल ओढ़े ओर एक मोटा लट्टूु लिये राजा हरिश्चन्द्र 
: दिखाई पढ़ते हैं ।) 
ह्‌०--( लम्बी सास लेकर ) हाय, अब जन्म भर यही दुख 
भोगना पड़ेगा ! 
जाति दास चडाल की, घर घनघोर मसान 
कफन-खसोटी को करम, सब ही एक समान 
न जाने, विधाता का क्रोध इतने पर शान्त हुआ कि नही । 
बड़ों ने सच कहा है कि दुःख से दुःख जाता है। दक्षिणा का 
ऋण चुका तो'यह कमे करना पड़ा | हम क्‍या सोचे ? अपनी 
अनाथ प्रजा को, या दीन नातेदारों को, या अशरण नोकरों को, 
था रोती हुईं दासियों को, या सूनी अयोध्या को, या दासी बनी 
महारानी को, या उस अनजान बालक को, या अपने ही इस 
चंडालपने को । हा ! बहुक के धक्के से गिरकर रोहिताश्व ने क्रोध 
भरी और रानी ने जाते समय करुणाभरी दृष्टि से जो मेरी ओर 
देखा था वह अब तक नहीं भूलती ! (घबड़ाकर) हा देवी ! सू्े- 
कुल्की बहू ओर चन्द्रकुल की बेटी होकर तुम बेची गई ओर 
दासी बनी । हा | तुम जिन सुकुमार हाथो से फूल की माला भी 
नहीं यू थ सकती थी उनसे बरतन कैसे मांजोगी ? (मोह प्राप्त 
होना चाहता है, पर सम्हत्नकर) अथवा क्‍या हुआ ? यह तो कोई 
न कहेगा कि हरिश्चन्द्र ने सत्य छोड़ा | 
वेचि देह दारा सुअ्नन, होइ दास हू मन्द 
राख्यो निज बच सत्य करि, अभिमानी हरिचन्द 
( आकाश से पुष्प-ब्ष्टि होती है।) 
अरे | यह असमय मे पुष्प-ब्रष्टि कैसी? कोई' पुण्यात्मा का 
मुरदा आया होगा | तो हम सावधान हो जायें ( लट्ट कन्धे पर 
रख कर फिरता हुआ ) खबरदार ! खबरदार !! बिना हमसे कह्टे 
ओर बिना हमे आधा कफन दिये कोई सस्कार न करे (यही 
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कहता हुआ निभय मुद्रा से इधर-उधर देखता फिरता 'है। ) 
( नेपथ्य में कोलाहल सुनकर ) हाय |! हाय!!' केसा भयंकर 
श्मशान है | दूर से मण्डल बाँध बॉध कर चोच बाए, डैना फेलाए, 
कंगालो की तरह सुर्दो' पर गिद्ध केसे गिरते हैं और फैसाः 
मांस नोव नोचऋर आपुस सें लड़ते और चिल्लाते हें।इधर 
अत्यन्त कशकटु अमड्भल के नगाड़े की भाँति एक के शब्द की 
लाग से दूसरे सियार कैसे रोते हैं! उधर चिराइन फेलाती हुई 
चटचट करती चिताएँ केसी जल रही है ! जिनमे कही से मांस 
के ठुकड़े उड़ते हैं, कही लोह या चरबी बहती है, आग का रंग 
सांस के सम्बन्ध से नोला पीला हो रहा है , ज्वाला घुम घुमकर 
निकलती है। आग कभी एक साथ घधक उठती है, कभी मन्द 
हो जाती है । घेंआ चारों ओर छा रहा है | (आगे देखकर आदर 
से) अहा | यह वीभरत्स व्यापार भी बड़ाई के योग्य है। शव ! 
तुम धन्य हो कि इन पशुओं के इतने कास आते हो; अतएव 
कहा है-- 
स “भरनो भलो विदेश को, जहाँ न अपुनो कोय 
साटी खाय जनावरा, महा महोच्छुव होय?? 
अहा | देखो । 
सिर पै बैक्यो काय श्रॉख दोउ खात निकारत 
खींचत जीमहिं स्यार अतिहि आनन्द उर धारत 
गिद्ध जॉध कहें खोदि खोदि के मॉस उचारत 
स्वान आ्रॉगुरिन काठि काटि के खान विचारत 
बहू चील नोचि लै जात ठुच मोद मद्यो सब को हियो 
मनु व्रह्ममोज जिजमान कोउ आज मिखारिन कहे दियो 
अहा | शरीर भी कैसी निस्सार वस्तु है ! 
सोई मुख ,सोई उदर, सोई कर पद दोय 
भयो आजु कछु और ही, परसत जेहि नहिं कोय 
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ह्यड्‌ मॉस लाला रक्त, बसा ठुचा सब सोय 
छिन्न भिन्न दुरगन्ध मय, मरे मनुस के होय 
कादर जेहि लखि के उरत, परिडत पावत लाज 
अहो | व्यर्थ संसार को, विषय वासना साज 
अहा मरना भी क्या वस्तु है ! 


सोई मुख जेहिं चन्द बखान्यो 
सोई अग जेहि प्रिय करि जान्यो 
सोई भ्रुज जे प्रिय गर डारे 
सोई भुज जिन नर विक्रम मारे 
सोई पद जिहि सेवक बन्दत 
सोई छवि जेहि देखि अ्रनन्दत 
सोहइ रसना जहँ अमृत बानी 
जेहि सुनि कै हिय नारि जुड़ानी 
सोई हृदय जहँ निज भाव अनेका 
सोई सिर जहेँ निज बंच टेका 
सोई छुवि-मय अग सुहाए 
आजु जीव विनु धरनि सुवाए 
कहाँ गई वह सुन्दर सोमा 
जीवत जेहि लखि सब मन लोभा 
प्रानडें ते बढ़ि जा कहें चाहत 
ता कहँ आजु सबै मिलि दाहत 
फूल बोभहू जिन न संहारे 
तिन पै वोक काठ बहु डारे 
सिर पीड़ा जिनकी नहिं हेरी 
करत कपालक्रिया तिन केरी 
छिन हैँ जे न भये कहेँ न्यारे 
तेऊ वंन्चुगन छोड़ि सिधारे 
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जो दगकोर महीप निहारत 
आज्ञु काक तेहि भोज विचारत 
भ्रुजवल जे नहिं भ्ुवन समाए 
ते लखियत मुख कफन छिपाए, 

नरपति प्रजा भेद ब्रिनु देखे 

गने काल सब एकहि लेखे 

सुभग कुरूप अमृत बिस साने 

आजु सबै इक भाव ब्रिकाने 

पुरु दधीच कोऊ अब नाहीं 

रहे नावही ग्रन्थन माही 
अहा ! देखो वही सिर, जिस पर मन्त्र से अभिषेक होता 
था, अभी नवरत्न का मुकुट रक्खा जाता था, जिसमे इतना अभि- 
मान था कि इन्द्र को भी तुच्छ गिनता था, और जिसमे बड़े बड़े 
राज जीतने के मनोरथ भरे थे, आज पिशाचो का गेद बना है 
ओर लोग उसे पैर से छूने से भी घिन करते हैं। (आगे देखकर) 
अरे यह श्मशान देवी है। अहा ! कात्यायनी को भी कैसा वीभत्स 
उपचार प्यारा है ! यह देखो ! डोम लोगो ने सूखे गले सड़े फूलो 
की माला गंगा में से पकड़ कर देवी को पहिना दी है और क़फन 
की ध्वजा लगा दी है। मरे बेल और भैसो के गले के घटे पीपल 
की डार में लटक रहे है , जिनमें लोलक की जगह नली की हड्डी 
' लगी है। घंट के पानी से चारो ओर से देवी का अभिषेक होता 
है और पेड़ के खम्भे में लोह के थापे लगे है। नीचे जो उतारों 
की बलि दी गई है उसके खाने को कुत्ते ओर सियार लड़- 
लड॒कर कोलाहल मचा रहे हैं । ( हाथ जोड़कर ) 
५म्नगव॒ति ! चंडि ! प्रेते ! प्रेताविमाने ! लसत्‌ भ्रेते ! प्रेतास्थि रौद्र 
रूपे | भ्रेताशिनि ! मैरवि_! नमस्ते” (नेपथ्य से) राजन ! हम 
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केवल चण्डालों' के प्रणाम के योग्य हैं। तुम्हारे प्रणाम से हमें 
लब्जा आतो है। मॉगो क्या वर साँगते हो ? 


०--[सुनकर आश्चर्य से) भगवति ! यदि आप प्रसन्न हैं तो 
हमारे खामी का कल्याण कीजिए । (तेपथ्य में) साधु महाराज 
हरिश्चन्द्र साध ! 
ह०--(ऊपर देखकर) अहा ! स्थिरता किसी को भी नहीं है | 
जो सूर्य उदय होते ही पद्चिनी-वल्लभ ओर लौकिक बैदिक दोनों 
कर्म का प्रव्तेक था, जो दोपहर तक अपना प्रचण्ड प्रताप कण 
क्षण बढ़ाता गया, जो गगनांगन का दीपक ओर कालसर्प का 
शिखामनि था, वह इस समय,पर वृद्ध गिद्ध की भोंति अपना सब 
तेज गंवा कर देखो समुद्र मे गिरा चाहता है। 


अथवा ' 


सॉम सोई प८ लाल कसे कटि सूरज खप्पर हाथ लक्षो है 

पच्छिन के. वहु शब्दन के मिस जीम उचाटन मन्त्र कह्मों है 

मद्य भरी नरखोपरी सो ससि को नव विम्बहू धाइ गल्मो है 

दे बलि जीव पसू यह मत हो काल कपालिक नाचि रो है 

सूरज धूप ब्रिना की चिता सोई अन्त में ले जल माहिं बहाई 

बोले घने तरु बैठि विहंगगरण रोञ्रत सो मनु लोग लोगाई 

धूम ऑंधार कपाल निसाकर हाड़ नक्षत्र लहू सी ललाई 

आनन्द, हेतु निसाचर के यह काल समान सी ,सॉम बनाई 
अहा ! यह चारो ओर से पक्षी लोग कैसा शब्द करते हुए अपने- 
अपने घोसलो की ओर चल्ने आते है | वषो से नदी का भयंकर 
प्रवाह | स'ऊ होने से श्मशान के पीपल पर कौओं का एक संग 
अमछुल शब्द से कॉव कॉँव करना और रात के आगम से एक 
सन्नाटे का समय चित्त में केलो उदासी और भय उत्पन्न करता 
है। अन्धकार बढ़ता हो जाता है | वर्षो के कारण इन श्मशान- 
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वासी मण्डूकों का टरटर करना भी कैसा डरावना मालूम 
होता है ! । 
, रुकआ चहु दिसि रत डरत धुनिके नर नारी 
फटफटशत दोठ पंख अलूकहु रव्त पुकारी 
अन्धकारवस  गिरत काक अरु चील करत रब 
गिद्द गरड़ ,हड़गिल्ल भजत लखि निकट भयद रव 
रोश्तः सियार गरजत नदी स्वान भूंकि डरपावई 
सग दाहुर भींगुर रुदन धुनि मिलि खर तुमुल मचावई 
किसी का सिर चिता के नीचे लटक रहा है, कही आँच से 
हाथ पैर जलकर गिर पड़े हैं, कही बिलकुल कच्चा है, किसी को 
किनारे ही छोड़ दिया है, किसी का मुँह जल जाने से दॉत 
निकला हुआ भयंकर हो रहा है और कोई आग में ऐसा जल रहा 
है कि कही पता भी नही है। वाह रे शरीर ! तेरी कया क्या गति 
होती है !!! सचमुच मरने पर इस शरीर को जला ही देना योग्य 
है, क्योकि ऐसे रूप और गुण जिस शरीर में थे उसको कीड़ो 
वा मछलियों से नुचवाना और सड़ाकर दुर्गन्धमय करना बहुत ही 
०-९ 9 
बुरा है। न कुछ.शेष रहेगा न दुर्गंति होगी। हा ! चल्लो आगे 
चले । (खबरदार इत्यादि कहता हुआ इधर उधर घूमता है।) 
(पिशाच और डाकिनीगण परस्पर आमोद करते और गाते बजाठे 
हुए आते है ।) 


पि० और डा०--हैं भूत प्रेत हम डाइन हैं छुमाछम 

हम सेवें मसान शिव को भजै बोले बम बम बस 

पि०--हम कड़ कड़ कड़ कड कड़ कड़ हड्डी को तोड़ेंगे 

हम भड़ भड़ धड़ धड़ पड़ पड मिर सब का फोड़ेंगे 

डा०--हम घुद घुट घुट घुद घुट घुट लोहू 'पिलाबैंगी 
हम चट चट चट चट चद चट ताली बंजावेंगी " 
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सब--हम नाचें मिलकर थेई थेई थेई थेई कूदे धम्‌ घम्‌ धम्‌। हैं भू० |! 
पि०--हम काट काट कर सिर को, गेंदा उछालेंगे हे 
हम खींच खींच कर चरबी पंशाखा बालेंगे 
डा०--हम मॉग में लाल लाल लोहू का सेंदुर लगावँगी 
हम नस “के तागे चमड़े का लहंगा बनावैंगी 
सब--हम धज से सज के बज के चलेंगे चमकेंगे चम चूम चम 
पि०--लोहू का मु ह से फर फरं फुहारा छोड़ेंगे 
माला गले पहिरने को अतड़ी को जोड़ेंगे 
डा०--हम लादके ओऔधे मुरदे चौकी बनावेंगी 
कफन बिछा के लड़कों को उस पर सुलावैगी 


सब--हम मुख से गावैंगे ढोल वजाबैंगे ढहम ढम ढम ढम ढम 
(बैसे ही कूदते हुए एक ओर से चल्ते जाते है) 


ह०--(कौतुक से देखकर) पिशाचों की क्रोड़ा--कुतूहल 
भी देखने के योग्य है। अहा | यह केसे काले काले माड़ से सिर 
से बाल खड़े किये लम्बे लम्बे हाथ पैर विकराल दाँत लम्बी ज्ीम 
निकाले इधर उधर दौड़ते और परस्पर किलकारी मारते हैं मानो 
भयानक रस को सेना सूर्तिमान होकर यहाँ स्वच्छन्द बिहार कर 
रही है । हाय हाय ! इनका खेल और सहज व्योहार भी कैसा 
भयंकर है ! कोई कटाकठ हड्डी चब्ाा रहा है, कोई खोपड़ियो से 
लहू भर भर के पीता है, कोई सिर का गेंद बना खेलता है, कोई 
ऑअँतड़ी निकाले गले मे डाले है और चन्दन की भाँति चरबी और 
लहू शरीर में पोत रहा है, एक दूसरे से मांस छीन कर ले भागता 
है, एक जलता मांस मारे ठृष्णा के मुंह मे रख लेता है पर जब 
गरम सालम पड़ता है तो थू थू करके थूक देता है और दूसरा 
उसी को फिर कट से खा जाता है। हा | देखो यह चुड़ेल एक 
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स्‍त्री की नाक नथ समेत नोच छाई है। जिसे देखने को चारो 
ओर से सब भूत एकत्र हो रहे है और सभी को इसका -बड़ा 
कौतुक हो गया है | हँसी में परस्पर लोह का कुल्ला करते और 
जलती लकड़ी और मुरदो के अंगो से लड़ते हैं और उनको ले 
लेकर नचाते हैं। यदि तंनिक भी क्रोध मे आते-है तो श्मशान के 
कुत्तों को पकड़-पकड़ कर खा जाते हैं | अद्दा । भगवान्‌ भूतनाथ 
ने बड़े कठिन स्थान पर योग साधना को है। (खबरदार ! इत्यादि 
कहता हुआ इधर-उघर फिरता है) (ऊपर देखकर) आधी रात हो 
गई, वर्षों के कारण अँधेरी बहुत हो छा रही है, हाथ से हाथ नहीं 
सूमता ! चांडालकुल की भाँति श्मशान पर _तम का भी आज 
राज हो रहा है !.(स्मरण करके) हा ! इस दुःख की दशा में भी 
हम से प्रिया अलग पड़ी है। कैसी भ्री हीन अवस्था हो पर अपना 
ध्यारा जो पास रहे तो कुछ कष्ट नही मालूम पढ़ता। सच है-- 
#टूट ठाद घर व्पकत खटियो टूट 
' पिय के बांह असिसवा सुख के लूट”? * 
विधना ने इस 'दुःख पर भी वियोग दिया। हा ! यह वषों 
ओर यह दुःख | हरिश्चन्दं का तो ऐसा कठिन कल्लेजा है कि सच 
सह्देगा, पर 'जिसंने सपने मे भी दुःख नहीं देखा वह - महारानी 
किस दशा सें होगी । “हा देवी | धीरज घरो, घीरज घरो ! तुमने 
ऐसे ही भाग्यहीन से स्नेह किया है, जिसके साथ सदा 'दुःख ही 
ठुःख है। (ऊपर देखकर) पानी बरसने लगा। अरे ! (बोधी 
भली भाँति ओढ़कर) हमको तो यह वषों और श्मशान दोनों 
शक ही से दिखाई पड़ते है। देखो-- ' 5 
ऋपला की ववमक चहूँधा सों लगाई चित 
ष न्विननी चिलक मेठ्वीजना चलायो है 
, हेती बगमाल, स्थाम बादर' सुभूमिकारी 
वीरवधूं 'लहू बूंद. ल्‍ भुव लपयायो है । 
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हरीचंद नीरधार आऑसू सी परत जहाँ 
” , दाहुर की सोर रोर ,ठुखिन मचायो है 
दाहन वियोग -दुखियान को मरे हू ' 
यह देखो पापी पावस मसान बनि आयो है 


(कुछ देर तक चुप रहकर) कौन है १ (खबरदार इत्यादि कहता 
हुआ इधर-उधर फिरकर) 
इन्द्र काल, हू सीरस जो, आयसु लावै कोय 
यह प्रचए्ड भुनदड मय, प्रतिभद ताको होय 
अरे कोई नहीं बोलता । (कुछ आगे बढ़कर) कौन ? (नेपश्य में) 
हमहेँ। ., , 
_६०--भरे | हमारी बात का यह उत्तर कौन देता है ९ चलें 
जहाँ से आवाज़ आई है बहाँचत कर देखें। ( आगे बढ़कर 
नेपथ्य की ओर देखकरे ) अरे यह कौन है ९ |, 
चिता सस्म सब आग लगाए, | अस्थि अमृूषण विविध बनाए, 
हाथ मततान कपाल जगाबत | का यह्द चल्‍यो रुद्र सम आवत 


(कापालिक के चेष में घर्म आता है ) 
धर्म--अरे हम हैं। । 


वृत्ति अथाचित आत्मरति, करि जग के सुख त्याग 
फिरहि. मसान मससान हम, धारि अनन्द विराग 


(आगे बढ़कर महाराज हृश्चिन्द्र को देखकर आप ही आप) 


हम प्रतच्छ हरि रू जगत हमरे बल चालत 
जल थल नम थिर भय प्रभाव मरजाद न ठालत 
हमही नर के मीत सदा साचे हितकारी 
हमही इक संग जात तजत जब पिठु खुत नारी 
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सो हम नित थित इक सत्य सें जाके बल सब जग जियो 
सोइ सत्य परिच्छुन उृपति को आजू भेष हम यह कियो 
(कुछ सोचकर) राजषि हरिश्चन्द्र की दुःख-परम्परा अत्यन्त 
शोचनीय और, इनके चरित्र अत्यन्त आश्चर्य के हैं। अथवा 
भमहात्माओं का यह स्वभाव ही होता है-- 
सहत विविध दुख महि मिठटत, भोगत लाखन सोग 
पै निज सत्य न छाडहीं, जे जग साचे लोग 
वरु सूरज पच्छिम उगे, विन्ध्य तरै जल माहिं 
सत्य वीर जन पै कवहूँ, निज वच ठारत नाहिं 
' शअथवा उनके मन इतने बड़े है कि दुख को दुख सुख को 
सुख गिनते ही नही, चलें उनके पास चलें। (आगे बढ़कर और 
देखकर) अरे | यही महात्मा हरिश्चन्द्र हैं ? 
(प्रगट) महाराज | कल्याण हो | 
ह०---(प्रणाम करके) आइए योगिराज ! 
(लज्जा और विकलता नाट्य करता है |) 
ध०--महाराज ! आप लज्जा मत कीजिए | हम लोग योग- 
बल से सब कुछ जानते है । आप इस दशा पर भी हमारा अथे- 
पूर्ण करने को बहुत है । चन्द्रमा राहु से असा रहता है तब भी दान 
दिलवा कर भिज्लुकों का कल्याण करता है। | 
ह०--हमारे योग्य जो कुछ द्दो आज्ञा कीजिए | 
घ०--अंजन गुटिका पादुका, धातु भेद ब्रैताल 
बज़ रसायन जोगिनी, मोहि सिद्ध यहि काल 
ह०--तो मुझे! जो आज्ञा हो वह करू * ं 
घ०--आज्ञा यही है कि यह सब मुझे सिद्ध हो गये हें पर 
विप्न इसमें बाधक होते.है, सो 'विध्नो का निवारण कर दीजिए ।_ 
ह०--आप जानते हैं कि मैं पराया दास हूँ; इसे जिसमें धम 
न जाय वह मैं करने को तैयार हूैँं। ' 
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ध०--(आप ही आप) राजन ! जिस दिन तुम्हारा 'धर्मे 
जायगा उस दिन पृथ्वी क्रिस के बलसे ठहरेगी । (प्रत्यक्ष) 
महाराज ! इसमे धर्म न जायगा, क्योकि स्वामी को आज्ञा तो 
आप उल्लंघन करते ही नही। प्लिद्धि का आकार इसी श्मशान 
के निकट ही है और में अब पुरश्चरण करने जाता हूँ। आप 


[4] 


विप्नो का निषेध कर दीजिए | 


(जाता है) ु 

ह०--(लत्॒षकार कर) हटो रे हटो विन्नो! चायो ओर से 
तुम्हारा प्रच/र हमने रोक दिया | (नेपथ्य मे) सहाराजाधिराज ! 
जो आज्ञा | आपसे सत्य वीर की आज्ञा कौन लांच सकता है ९ 

खुल्यो ह्वार कल्यान को; सिद्ध जोग तप आज 
निधि सिधि विद्या सब करहिं, अपुने मन को काज 

ह०--(हण्स से) बड़े आनन्द की बात है कि विन्नो ने हमारा 

कहना मान लिया (विमान पर बैठी हुई तीनों महाविद्या आती हैं।) 
. स० वि०--मसहाराज हरिश्चन्द्र बधाई है | हमी ' लोगों को 

सिद्ध करने की विश्वामित्र ने बड़ा परिश्रम किया था, तब 
देवताओ ने साया से आपको स्वप्न में हमारा 'रोना सुना कर 
हमारा प्राण बचाया। 

हू०--(आप हो आप) -अरे ! यही सृष्टि को उत्पन्न, पालन 
ओर नाश ! करनेवाली महाविद्या हैं, जिन्हें विश्वामित्र भीन 
सिद्ध कर सके । (प्रगट हाथ जोड़कर) त्रित्ञोक विजयिनी महा- 
विद्याओं को नमस्कार है। 

स० वि०--महाराज | हम लोग तो आपके बस मे है। 
हमारा आशीवाद ग्रहण कीजिए । 

ह०--देवियो ! यदि हम पर प्रसन्न हो तो विश्वामित्र मुनि की 
वशबवतिती हो; उन्होने आप लोगो के वास्ते बड़ा परिश्रम किया है। 
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स० वि--धन्य महाराज ! धन्य, जो आज्ञा । ', 
2 यह (जाती हैं)... , हा 
, (धर्म एक बेताल के सिर पर पिटारा रखवाए हुए आता है) 
: ध०--मह्दाराज का कल्याऱ हो ; आपकी कृपा से सहानिधान 
सिद्ध हुआ। आपको बधाई है ।अब लीजिए इस रसेन्द्र को | 
थाही के परभाव सो, अमर देव सम होइ 
जोगी जन विहरहिं सदा, मेरु शिखर भय खोह 
ह०--(अणाम करके ) महाराज ! दासधमे के यह विरुद्ध है। 
इस समय रवामी से कहे बिना मेरा कुछ भी लेना स्वामी को धोखा 
देना है। ५ ' 
ध०--(आश्वय से आप ही आप) वाह रे.महानुभाव ! 
(प्रगट) तो इससे स्व॒णं बनाकर आप अपना दास्य छुड़ा ले । 
।- -है०--युह्द ठीक है पर मैने तो विनतो, किया न कि जब में 
दूसरे का दास हो चुका तो इस, अवस्था में झुे जो कुछ मिले 
सबःस्वामी का है । क्योकि मैं तो देह के साथ ही अपना सत्मात्र 
बेच चुका, इससे आप मेरे बदले कृपा करके मेरे .स्वामी ही को 
यह रसेन्द्र दीजिए | ह मनी 
ध०--(आश्चर्य से आप ही आप ) धन्य हरिश्चन्द्र !, धन्य 
तुम्हारा बैये ! धन्य तुम्हारा विवेक ! और धन्य तुम्हारी महाऊु- 
भांवता ! या-- ' कि 
ह चले मेरु वरु प्रलय जल, पवन सकोरन पाय 
.पै बीरन के मन कबहुँ, चलहिं नाहिं ललचाय 
, तो हमें भी इसमें कौन हठ है। (अत्यक्ष) वैवाल ! जाओ | 
चै०--जो रावल जी की आज्ञा ! ( जाता है |) ' 
घ०--महाराज ! ब्राह्म॑मुह्ते निकट आया अब ह को' भी 
ध्याज्षा हो । कक का मो 
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ह०--योगिराज ! हमको भूल न * जाइयेगा, कभी-कभी 
स्मरण कीजियेगा । 

ध०--महाराज ! बड़े-बड़े देवगा आपका स्मरण करते हैं 
ओर करेगे, मे क्या कहूँ। , 
(जाता है। ) 

ह०--क्‍्या रात बीत गई ! आज तो कोई भी मुरदा ,नया 
नहीं आया। रात के समय ही श्मशान भी शान्त हो चला, 
भगवान्‌ नित्य ही ऐसा करे | 

( नेपथ्य में घंटा नूपुरादि का शब्द सुनकर ) 

अरे ! यह बड़ा कोलाहल कैसा हुआ ९ 

( विमान पर अष्ट महासिद्धि, नवनिधि ओर बारहो प्रयोग 
आदि देवता आते है ) 

ह०--(आश्चय से) अरे ! यह कौन देवता बड़े श्रसन्न होकर 
श्मशान पर एकत्र हो रहे है 

दे०--महाराज हरिश्चन्द्र की जय हो। आपके अनुअह से 
हम लोग विप्नो से छटकर स्व॒तन्त्र हो गये। अब हम आपके वंश 
में है, जो आज्ञा हो करे | हम लोग अष्टमहासिद्धि, नवनिधि 
ओर बारह प्रयोग सब आपके हाथ मे हे 

हा०--( प्रणाम करके ) यदि हम पर आप लोग प्रसन्न हो 
तो महासिद्धि योगियों के, निधि सज्जनों के और श्रयोग साधकों 
के पास जाओ | 

दें०--( आश्चय से ) धन्य राजर्पि हरिश्चन्द्र ! तुम्हारे बिना 
ओर ऐसा कौन होगा जो घर आई लक्ष्मी का त्याग करे। हमी 
लोगो की सिद्धि को बड़े बड़े योगी मुनि पच मरते है। पर तुमने 
तृण की भांति हमारा त्याग करके जगत्‌ का कल्याण किया | 

ह०--आप लोग सेरे सिर आँखों पर है पर मै क्‍या करूं, 
क्योकि मै पराधीन हूँ । एक बात और भी निवेदन है । बह यह 
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कि अच्छे अयोग की तो हमारे समय में सद्या: सिद्धि होय पर बुरे 
अ्रयोगों की सिद्धि चिलम्ब से हो । ' 
दे०--महाराज ! जो आज्ञा । हम लोग जाते है। आज 
आपके सत्य ने शिवजी के कीलन को भी शिथिल कर दिया। 
महाराज का कल्याण हो । ( जाते है ) 
(नेषथ्स में इस भाँति मानो राजा-हरिश्चन्द्र नहीं सुनता) 
(एक स्वर से ) तो अप्सरा को भेजें ! 
(दूसरे स्वर से ) छिः मूर्ख! जिसको अ्रष्टससिद्धि ' नव- 
निधियों ने नहीं डिगाया उप्तको अप्सरा क्‍या डिगावेंगी ९ 
- ( एक स्वर से ) तो अब अन्तिम उपाय किया जाय ९ 
( दूसरे स्वर से ) हाँ, तक्षक को आज्ञा दें । 
अब और कोई उपाय नहीं है। 
हा०--अठ्ठा ! अरुण का उदय हुआ चाहता है। पूर्व दिशा ने 
अपना मुंह लॉल किया । ( सास लेकर ) 
वा चकई को भयो चित चीतो चितोति चहु दिसि चाय सों नाची 
हो गई छीन कलाधर की कला जामिनी जोठि मनो जय जाँची 
चोलत बैयी विहगम देव सजोगिन की भई सम्पति कॉची 
लोहू पियो जो वियोगिन को सो क्ियो पूरन काल पिशाचिनी श्राची 
हा ! प्रिये ! इन बरसातो की रात को तुम रो रो के बिताती 
होगी । हा ! बत्स रोहिताश्ब, भला हम लोगो ने तो अपना शरीर 
बेचा तब दास हुए, तुम बिना बिके ही क्यो दास बन गर्य (९ 
जेहि सहसन परिचारिका राखत हाथहिं हाथ- 
सो तुम लोव्त धूर मे दास ' बालकन साथ 
जाकी आयसु जग दृपति' सुनतहि धारत सीस 
तेहि द्विज-बड़ आजा करत अहृद कठिन अति ईंस 
बिनु तन बेचे बिनु दिये, बिनु जग शान विवेक 
दैव-सप दंशित भये भोगत कष्ड अनेक 


४ 
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| ] मेरे सुँख सेः पी निकल 
(घबड़ाकर) नारायण ! नारायण ! रख से 'वंयी, 


या ? देवता उसकी रक्षा करें । (बाई आँख का फंडृकना दिखा- 


कर) इसी समय में यह अपशकुन क्यो हुआ ? (दाहिनी भुजा 
का फड़कना दिखाकर) अरे और साथ ही यह मद्ुल शकुन भी ! 
न जाने क्या होनद्वार है ? वा अब क्या होनद्वार है ! जो होना था 
सो हो चुका | अब इससे बढ़कर और कौन दशा होगी ? अब 
केवल मरण मात्र बाकों है। इच्छा तो यही है कि सत्य छूटने 


, और दीन होने के पहले ही शरीर छूटे, क्योंकि इस दुष्ट चित्त 


हा 


'का क्या ठिकाना है परवश क्या है ९ 
ह ( नेपथ्य सें ) 


पुत्र हरिश्चन्द्र ! सावधान ! यही अन्तिम परीक्षा है। तुम्हारे 
पुरखा इच्चाकु से लेकर त्रिशंकु पर्यन्त आकाश में नेन्न भरे खड़े 


'तुम्हारा मुख देख रहे हैं। आज तक इस वश में ऐसाकठिन दुःख 


किसी को नहीं हुआ था | ऐसा न हो कि इनका सिर नीचा हो। 
अपने थेये को स्मरण करो । 
ह०--(घबड़ाकर ऊपर देखकर) अरे यह कौन है ? कुल- 
गुरु भगवान सूर्य अपना तेज समेटे मुके अनुशासन कर रहे हैं । 
(ऊपर) पित: में सावधान हूँ, सब दुखों को फूल की माला की 
भाँति अहण करूँगा। 
(नेपथ्य मे रोने की आवाज सुन पड़ती है ) 
ह०--अरे अब सबेरा होने के समय मुरदा आया। अथवा 
चांडाल कुल्न का सदा कल्याण हो, हमे इससे क्या ९ 
(खबरदार इत्यादि कहता हुआ फिरता है।) 
( नेपथ्य मे ) 
हाय ! कैसी भई ! हाय बेटा ! हमे रोती छोड़ के कहाँ चले 
गये ! हाय ! हाय रे ! 
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. * हा०--अहह किसी दीन सत्री का शब्द है, और 'शोक' भो 
इसको पुत्र का है। हाय हाय ! हमको भी भाग्य ने क्या हीः 
निर्देय ओर बीभत्स कर्मः सौंपा है! इससे भी वस्त्र मॉगना पड़ेगा । 

( रोती हुई शैव्या रोहिताश्व का मुरदा लिये आती है ) 

'. शै०-- ( रीती हुईं ) हाय बेटा ! जब बाप ने छोड़ दिया 
तब तुम्र भी छोड़ चले! हाथ ! हमारी विपत्ति और बुद्ौती की- 
ओर भी तुमने न देखा ! हाथ ! हाय रे ! अब हमारी कौन गति" 
होगी। ( रोती है ) 

हा०--हाय हाय ! इसके पति ने भी इसको छोड़ दिया है। 
हा ! इस तपस्विनी को निष्कारण विधि ने बढ़ा ही दुःख दिया है।' 

शै०--( रोती हुई ) द्वाय बेठा ! अरे आज मुझे; किसने लूट 
लिया ! हाय मेरी बोलती चिड़िया कहाँ उड़े गई। हाय अब में" 
किसका मुंह देख के जीऊ थी ! द्वाय मेरी अन्धी की लकड़ी कौन 
छीन ले गया ? हाय मेरा ऐसा सुन्दर खिलौना किसने तोड़ 
डाला ? अरे बेटा ते तो मरे पर भी सुन्दर लगता है! होय रे ! 
अरे बोलता क्‍यों नहीं ? बेटा जल्दी बोल, देख, माँ कब की पुकार 
रही है ! बच्चा ! तू तो एक ही दफे पुकारने में दोड़कर गले से 

लपट जाता था, आज क्‍यों नही बोलता ९ ५ 
' ( शव को बार-बार गले लगाती, देखती और चूमती है ) 

ह०--हाय हाय ! इस दुखिया के पास तो खड़ा नहीं हुआ 
जाता । ह | 

' शै०--( पागल की आऑति ) अरे यह क्या हो रहा है ? बेटा 
कहाँ गये हौ ? आओ जल्दी ! अरे अकेले इस मसान में मुमे. 
डर लगता है, यहाँ मुझझो कौन ले आया है रे १ बेटा जल्दी 
आओ । अरे क्‍या कहते हो, में गुरु को फूल लेने गया था, वहाँ 
काले सॉप ने मुफे काठ लिया ? हाय ! हाथ रे !! अरे कहाँ काट 
लिया ? अरे कोई दौड़के किसी गुनी को बुलाओ जो जिलाब़े 
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बच्चे को। अरे वह सोप,कहाँ गया, हमको क्यों नहीं काठता ? 
काट रे काट, क्या उस उस सुकुमार बच्चे ही पर बल दिखाना 
था ? हमें काट | हाथ ! हमको नहीं काटता । अरे यहाँ तो कोई 
साँप वॉप नही है। मेरे लाल कूठ बोलना कब से सीखे ? हाय 
हाय | मैं इतना पुकारती हूँ और तुम खेलना नही छोड़ते ? 
बेटा ! गुरु जी पुकार रहे हैं, उनके होम की बेला निकली जाती 
है। देखो, बड़ी देर से वह तुम्हारे आसरे बैठे है। दो जरदी 
उनको दूब और बेलपत्र ! हाय ! हमने इतना पुकारा तुम कुछ 
नहीं बोलते ! (जोर से ) बेटा सॉम भई, सब विद्यार्थी लोग 
घर फिर आये; तुम अब तक क्यो नहीं आये ? (आगे शक 
देखकर हाथ हाय रे! अरे मेरे लाल को सॉप ने सचमुच डस 
लिया ! हाय लाल ! हाय मेरे आओँखो के उंजियाले को कौन ले 
गया |, हाय मेरा बोलता हुआ सुग्गा कहाँ उड़ गया ! 
बेटा | अभी तो.बोल रहे थे, अभी कया दो गया ! हाय मेरा 
. बसा घर आज किसने उज़्ाड़ दिया ! हाय मेरी कोख में किसने 
आग जगा दी.! हाय मेरा कल्लेजा किसने निकाल लिया ! (चिल्ला 
चित्ला कर रोती है.) हाय जाल कहाँ गये ? अरे ! अब में किस 
का मुंह देखके जीऊगी ? हाय ! अब माँ कहके मुझको कौन 
'पुकारेगा ९ अरे, आज किस बैरी की छाती ठडी भई रे ९ अरे, 
तेरे सुकुमार अंगी पर भी काल को तमिक, दया न आई ! अरे 
बेटा ! आंख खोलो | हाय ! में सब विपत तुम्हारा ही मुंह देख 
कर सहती थी, सो अब कैसे जीती रहूँगी | अरे लाल ! एक बेर 
तो बोलो ! ( रोती है ।.)' 
ह०--न जाने क्यो इसके रोने पर मेरा कालेजा फटा 
जाता है। 
शै०--( रोती हुई ) हा नाथ ! अरे अपने गोद के खेलाये 
बच्चे की यह दशा क्यो नही देखते ९ हाय ! अरे तुमने तो इसको 
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हमें सोंपा-था कि इसे अच्छी तरह पालना, सो हमने इसकी 
यह दशा कर दो। हाय ! अरे ऐसे समय से भी आकर नही 
सहाय होते ? भला एक बेर लड़के का मुंह तो देख जाओ ! घरे, 
मैं अब किसके भरोसे जीऊ गी ९ | 
, है०--हाय हाय ! इसकी बातों से तो प्राण मुह को चले 
आते हैं और मालूम होता है कि संसार उत्नटा जाता है। यहाँ 
से हट चलें.( कुछ दूर हटकर उसको ओर देखता खड़ा हो 
जाता है। ) 
शै०-- ( रोती हुईं ) हाय ! यह विपत्ति का समुद्र कहाँ से 
उसड़ पड़ा ! अरे छतिया मुझे छुलकर कहाँ भाग गया ९ 
( देखकर ) अरे आयुस की रेखा तो इतनी लम्बी है, फिर अभी 
से यह वज्र कहाँ से टूट पड़ा ? अरे ऐसा सुन्दर मुह बड़ी-बढ़ी 
ओंख, लम्बी-लम्बी भुजा, चौड़ी छाती गुलाब सा रग | हाय 
मरने के तुममें कोन-से लच्छुन थे जो भगवान्‌ ने तुके मार 
“ डाला ! हाय लाल ! अरे, बड़े-बड़े जोतसी गुनी लोग तो कहते 
थे कि तुम्हारा बेटा बड़ा प्रतापी चक्रवर्ती राजा होगा, बहुत दिन 
जीयेगा, सो सब भ्यूठ निकला [! हाय ! पोथी, पत्रा, पूजा, पाठ 
दान, जप, होम कुछ भी काम न आया | हाय ! तुम्हारे बाप का 
कठिन पुण्य भी तुम्हारा सहाय न हुआ ओर तुम चल बसे ! 
हाय ! ; 
हा०--अरे, इन बातों से तो मुझे; बड़ी शंका होती है ( शव 
को भली भाँति देखकर ) अरे! इस लड़के में तो सब लक्षण 
चक्रवर्ती के से दिखाई पड़ते है ! हाय ] न जाने किस बड़े कुल का 
दीपक आज इसने बुकाया है और न जाने किस नगर को आज 
इसने अनाथ किया है। हाय ! रोहिताश्व भी इतना बढ़ा हुआ 
होगा। ( बड़े सोच से ) हाय हाय ! भेरे मुँह से क्या असंगल _ 
निकल. गया ! नारायण ! ( सोचता है। ) 
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शै०-भगवान्‌ विश्वामित्र | आज तुम्हारे सब मनोरथ पूरे 

हुए | हाय ! 
ह०--( घबड़ाकर ) हाय हाय | यह क्‍या ? (भल्ी भांति 
देखकर, रोता हुआ ) हाय ! अब तक में संदेह ही मे पड़ा हैँ 
अरे मेरी ओँखें कहों गई थी जिनने अब तक पुत्र रोहिताश्व को 
न पहिचाना, और कान कहा गए थे जिनने अब तक महारानी 
की बोली न सुनी ! हा पुत्र ! हा लात ! हा सूर्य वंश के अंकुर ! 
हा हरिश्चन्द्र की विपत्ति के एकमात्र अवलम्ब ! हाय | तुम ऐसे 
कठिन समय में दुखिया माँ को छोड़कर कहों गए ? अरे तुम्हांरे 
कोमल अंगो को कया हो गया ९ तुमने कया खेला, क्या खाया, 
क्या सुख भोगां कि अभी से चल बसे ? पुत्र ! स्वर्ग ऐसा ही 
प्यारा था तो मुमसे कहते, मे अपने बाहुबल से तुमको इसी 
शरीर से स्वर्ग पहुँचा देता! अथवा अभिमान से क्या ? भगवान 
इसी अ्रभिमान का फल यह सब दे रहा है। हाय पुत्र ! (रोता है) 
आह ! मुझसे बढ़कर और कौन मन्द होगा । राज्य गया, 
धन जन कुठुम्ब सब छूटा, उस पर भी यह दारुण पुत्रशोक 
उपस्थित हुआ । भला अब मैं रानी को क्‍या झुह दिखाऊं ९ 
निस्सन्‍्देह मुझसे अधिक अभागी ओर कौन होगा ? न जाने 
हमारे किस जन्म के पाप उदय हुए है ? जो कुछ हमने आज 
त्क किया वह यदि पुण्य होतातो हमे यह दुःख न देखना पड़ता। 
हमारा धर्से का अभिमान सब भ्कूठा था क्योकि कलियुग नहीं है 
कि अच्छा करते बुरा फल मिले । निस्सन्देह मै महा अभागा और 
'बड़ा पापी हूँ । ( संगभूमि की एथ्वी हिलती है और नेपथ्य मे 
शब्द होता है ) क्‍या प्रलयकाल आ गया ? नहीं, यह बड़ा भारी, 
असगुन हुआ है। इसका फल कुछ अच्छा नही वा अब बुरा 
होना हो क्‍या बाकी रह गया है जो होगा ? हा ! न जाने किस 
अपराध से दैव इतना रूठा है | ( रोता है) हा सूथ्यकुल्-आल 
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श्रौल-प्रवाल ! हा हरिश्चन्द्र हृदयानन्द ।हा शैव्यावल्म्ध ! हा वत्स 


' रोहिताश्व॑ ! हा माठ्‌-पितृ-विपत्ति-सहचर ! तुम हम लोगो को 


इस दशा में छोड़कर कहाँ गये ? आज हम सचमुच चंडाल 
हुए ।.लोग कहेंगे कि इसने न जाने!कौन दुष्क़म किया था कि 
पुत्रशोक देखा | हाथ ! हम संसार को क्या भुह दिखावेगे ९ 
( रोता है ) वा संसार से इस बात के प्रगठ होने के पहले ही हस 
भी माण त्याग करे, हा निलेज्न प्राण ) तुम अब भी, क्‍यों 
नद्दी निकलते ? हा बज हृदय ! इतने पर भी तू क्यों नहीं 
फटता ९ अरे नेन्नो ! अब और क्या देखना बाक़ी है,कि तुम अब 
तक खुले हो? या इस व्यर्थ प्रताप का फल ही. क्या है, समय 
वीत' जाता है। इसके पूर्व कि किसी से सामाना हो, प्राण त्याग 
करना ही उत्तम बात है | (पेड़ के पास जाकर फॉसो देने के योग्य 


, डाल खोजकर उसमें डुपट्टा बॉधता है) धर्म ! मैने अपने जान 


सब अच्छा ही किया, परन्तु जाने किस कारण मेरा सव आचरण 
तुम्दारे विरुद्ध पड़ा सो मुझे क्षमा करना ! ( डुपट्टे को फॉंसी गले 
में लगाना चाहता है कि एक साथ चौंककर / गोविन्द ! गोविन्द ' 
यह मैने कया अनर्थ अ्रधर्मा विचारा !, भला मुझ दास को अपने 
शरीर पर क्या अधिकार था कि मैने भाश॒-त्याग करना चाहा ! 
भगवान्‌ सूर्य इसी क्षण के हेतु अतुशासन करते थे। नारायण 


नारायण ! इस इच्छाकृत मानसिक पांप से कैसे उद्धार होगा ! हे 


सवीन्तयोमी जगदीश्वर ! क्षमा करना,। ढुख से मनुष्य की बुद्धि 


ठिकाने नहीं रहती, अब तो मै चांडाल-कुल का दास हैँ; न अत 


शैव्या मेरी खी है और न रोहिताश्व मेरा पुत्र चल, अपने 
स्वामी के काम.पर सावधान हो जाऊं, वा देखे अब दुक्खिनी 
शैव्या कया करती है ? (शैब्या के पीछे जाकर खेड़ा 
होता हे) हर कुल या शा ह 

शै०-- ( पहली. तरह बहुत रोकर ) हाय ! अब में क्‍या 
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करूँ ! अब मैं किसका मुंह देखकर संसार में जीऊँगी ९ हाय !- 
में आज से निपूली भई ! पुत्रवती स्त्री अपने 'बालको पर अभ 
'मेरी छाया न पड़ने देंगी! हा ! नित्य सबेरे उठकर अब में. 
किसकी चिन्ता करूँगी ? खाने के समयमेरी गोद में बैठकर और 
मुझसे माँग-मॉगकर अब कौन खायगा ? मैं परोसी थाली: सूनो 
देखकर केसे प्राण रक्‍्खूगी १ ( रोतो है ) हाय ! खेलता-खेलता 
आकर भेरे गले से कौन लपट जायगा ९ और माँ-मॉँ कहकर 
तनक तनक बातों पर कौन हठ करेगा ९ हाय ! में श्रब किसको 
अपने आंचल से मुंह ' की धूल पोछकर गले लगाऊँगी ओर 
किसके अभिमान से विपत से भी फूली-फूली फिरूगी ? (रोती 
है) या जब रोहिताश्व ही नहीं तो में हो जी के क्या करूंगी ! 
(छारी पीटकर ) हाय प्रान ! तुम अब भी क्यो नही निकले १ 
हाय ! में ऐसी स्वास्थी हूँ कि. आत्म-हत्या के नरक के भय से 
अब भी अपने को -नहीं मार डालती ! नहीं नही, अब में न 
जीऊ गी। या तो पेड़ मे फाँसी लगाकर मर जाऊँगी या गंगा 
में कूद पड़ेंगी ( उन्मत्त की भांति उठकर दौड़ना चाहती है ) 
ह०-( आड़ में से ) | 
तनहिं. बेंच दासी कहवाई। 
मरत स्वाम आयसु बिनु पाई॥ 
करुन अधर्म सोच जिय भादी। 
बपराधीन सपने सुख नाहीं॥” 
शै०--(चौकन्नी होकर) अहा ! यह किसने इस कठिन समय 
में धर्म का उपईश किया। सच है, में अब इस देह को कौन हूँ 
जो मर सके ! हाय दैव ! तुकसे यह भी न देखा गया कि मैं सर- 
कर भी सुख पार्क ? (कुद्ध धोरज घरके) तो चलँ छातो पर वज्र 
घर के अब लोकरीति करूँ । (रोतो और ल्कड़ा चुनकर चिता 
चनाती हुई) हाय ! जिन हाथों से ठोंक-ठोक कर रोज सुल्ाती थी 
५४ 
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. इन्हीं हाथों सेआज चिता पर- कैसे रक्खंगी, जिसके मुंह में 
छात्रा पड़ने के भय से कभी मैने गरम दूध भी नहीं पिलाया, उसे 
«बहुत ही रोती है) ..,. ,.. . - » 
ह०--धन्य देवी,-आखिर तो चन्द्र-सू्यकुल की स्त्री: हो, तुम 
नधीरज करोगी तो और कौन करेगा १ 5 , , , 
शै०--(चिता ' बनाकर पुत्र:के पास आकर उठाना - चाहती 
और रोती है ।) कक नमक 
ह०--तो अब चलें उससे आधा कफन मॉंगें। (आगे बढ़कर, 
और बलपूर्वेक ऑसुओं को रोककर शैव्या से) महा।भागे ! श्मशान- 


पत्ति की आजा है कि,आधा कफन दिये बिना कोई मझुरता फुँकने न , 
पावे, सो तुम भी पहले हमसे कपड़ा दे लो तब क्रिया करो (कफन , 


माँगने को हाथ फैलावा है, आकाश से' पुष्पन्ृष्टि होती है.।), , 
(नेषथ्य में) 5 
.._'झह्दो चैय्य॑महों सत्यमहो दांनमहों बलम्‌। 
2 त्वया राजन हरिश्चन्द्र सवलोकोत्तरं कृत॑म॥ 
५ ' (दोनों आश्चयें से ऊंपर देखते हैं) 
शै०--हाय ! इस कुसमय में आयुपुत्न को यह कौन स्तुति 
करता है ? वा इस स्तुति ही,से कया है, शास्त्र सबब असत्य है नहीं 
तो आयेपुच्न से धर्मी की यह गति हो ! यह केवल_ देवताओं और 
आह्यणों का पाखण्ड है। ह् 
, ह०--दोनों कानों पर हाथ रखकर) नारायण -! नारायण ! 
महायोग ! ऐसा मत कहो, शास्त्र .ब्राह्मण . और देवता त्रिकाल में : 
सत्य हैं। ऐसा कह्दोगी तो प्रायश्चित होगा | अपना घम: विचारो। 
लाओ मृतकम्बल हमें दो और अपना काम आरम्भ करो (हाथ, 


फैलाता है) » कक 
, शै०--(मंहाराज हरिश्चन्द्र के द्वाथ में चक्रवर्ती का चिन्ह 


हैँ 
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देखकर और कुछ स्वर कुछ आकृति से अपने पति को पहचान 
कर) हा आर्यपुत्र ! इतने दिन तक कहाँ छिपे थे ? देखो अपने 
गोद के खेलाए दुलारे पुत्र की दशा | तुम्हारा, प्यारा रोहिताश्व 
देखो अब अनाथ की भाँति मसान में पड़ा है। (रोती है ।) 
ह०--प्रिये ! धीरज्ञ धरो, यह रोने का समय नहीं है। देखो 
सबेरा हुआ चाहता है, ऐसा न हो कि कोई आ जाय और हस 
लोगों को जान ले और एक लज्जामात्र बच गई है वह भी जाय । 
चलो कलेजे पर सिल रख कर अब रोहिताश्व को क्रिया करो औ 
आधा कम्बल हमको दो | ' 8 । । 
शै०-(रोती हुई) नाथ ! मेरे पाख तो एक भी कपड़ा नहीं 
था, अपना ऑचल फाड़ कर इसे लपेट लाई हूँ, उसमे से भी जो 
आधा दे दूँगी तो यह खुला रह जायगा। हाय ! चक्रवर्ती के पुत्र 
को आज कफन नही मिलता ! (बहुत रोती है ) 
ह्‌०--(बलपूर्वेक ऑसुओ को रोक कर और ' बहुत धीरज 
,धर कर) प्यारी ! रो मत | ऐसे समय से तो धीरज और घम 
रखना कास है। में जिसका दास हैँ उसकी आज्ञा है कि बिना 
आधा कफन लिये क्रिया मत करने दो। इससे में यदि अपनी 
स्‍त्री और अपना पुत्र समझकर तुमसे इसका आधा कफन नल तो 
बढ़ा अधर्म हो। जिस हरिश्चन्द्र ने उदय से अस्त तक की प्रृथ्बी 
के लिए धर्म न छोड़ा उसका घधम आधघ गज़ कपड़े के वास्ते सतत 
छुड़ाओ और कफन से जल्दी आधा कपड़ा फाड़ दो | देखो 
सबेरा हुआ चाहता है, ऐसा न हो कुलगुरु भगवान सूर्य अपने 
वंश की यह दुर्देशा देखकर चित्त मे उदास हों (हाथ फैलता है ।) 
शै०--(रोती हुई) नाथ ! जो आज्ञा। (रोहिताश्व का मृत- 
कम्बल फाड़ा चाहतो है कि रंगभूमि को प्रथ्वी हिलती है, तोप 
छुटने का सा बडा शब्द और बिजली का सा उजाला होता हैं, 
लेपय्प् में बाजे फ़ो ओर बत धन्य और जय जय की ध्वनि होती 
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है, फूल घरसते हैं, और भगवान्‌ नारायण प्रयट होकर राजा 
हँरिश्चन्द्र का'हाथ पकंड़ते है। ) ॥ 
भ०--बस महाराज बस ! घ्म ओर सत्य सब की परमावधि 
हो गई । देखो तुम्हारे पुर्यभग्न से 'प्रथ्बी बारम्वार काँपतो है, 
अब त्रेलोक्य की रक्षा करो । ( नेत्रों से ऑसू बहते है। ) 
०--(साष्टांग दृश्डबत्‌ करके, रोता हुआ गद्गद्‌ स्वर से) 
भगवन्‌ ! मेरे वास्ते आपने परिश्रम क्रिया! कहों यह श्मशान-भूमि 
कहाँ यह मृत्यलोक, कहाँ मेरा सनुष्य शरीर, और कहा पूर्ण 
परन्रह्म सब्चिदानन्द्घन साज्षात्‌ आप ! (प्रेम के आँसुओं से और 
गद्गद्‌ कंठः होने से कुछ कहा नहीं जाता ।) ', , 7 
भ०--(हौव्या से) पुत्री !अब सोच मत कर।' धन्य तेरा 
“सौभाग्य कि तुझे राजर्षि हरिश्चन्द्र ऐसा पति मित्रा ,है (रोहिताश्व 
की और देखकर) वत्स रोहिताश्व ! उठो, देखो तुम्हारे माता- 
पिता देर से तुम्हारे मिलने को व्याकुल हो रहे है 
(रोहिताश्व उठ खड़ा होता है और आश्चय से भगवान्‌ को 
प्रणाम करके माता-पिता का मुंह देखने लगता 'है, आकाश से 
फिर पुष्प-वृष्टि होती है ।) 
ह० और शै०--(आश्वय, आनन्द, करुणा और प्रेम से कुछ 
कह नही सकते, ओँंखो से ऑसू बहते हैं. और ; एकटक भगवान्‌ 
'के मुखारविन्द की ओर देखते हैं) (श्री महादेव, पा्बेती, भैरव, 
धम , सत्य, इन्धर और विश्वामित्न आते है ) 
सबे ०--धन्य महाराज हरिश्चन्द्र ! घनन्‍्य ! जो आपने किया 
सो किसी,ने, न किया, न करेगा | थ 
(राजा हरिशृिचन्द्र, रौच्या और रोहिताश्व सबको श्रणाम करते है) 
' वि०--महाराज ! यह कंवल चन्द्र-सूर्य तक आपकी कीर्ति 
स्थिर, रखने के हेतु मैंने छूल किया ,था-सो ज्ञमा क़ीजिए, और 
अपना राज्य लीजिए | 


हे 
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(हरिश्चन्द्र. सगवान और धर्म का मुँह देखते हैं) ं 
में--मद्दाराज ! राज आपका है, इसका में सांक्ती हूँ, 
आप निस्सन्देह लीजिये | 
सत्य०--ठीक है, जिसने हमांरा अस्तित्व संसार 'में प्रत्यक्ष 
कर दिखाया उसी का पृथ्वी का राज्य है। 
श्री महोदेव--पुत्र हरिश्चंद्र ! भगवान नारायण के अलुप्रह 
से बलह्मल्लोक पयन्त तुमने पाया, तथापि में आशीर्वाद देता: हूँ कि 
तुम्हारी कीर्ति जब तक प्रथ्वी है तब तक स्थिर रहे और रोहिताश्व 
दीघोयु, प्रतापी और चक्रवर्ती होय | 
' परा०--पुत्री शैब्या ! तुम्हारे पति के साथ तुम्हरी कीर्ति स्वर्ग 
की स्त्रियाँ गावे । तुम्हारी पुन्रवधू सौभाग्यवतों हो और लक्ष्मी 
तुम्हारे घर का कभी त्याग न करें | ' 
(हरिश्चन्द्र और शैव्या प्रणाम करते हैं) 
सै०--ओऔर जो तुम्हारी कीति कहे सुने और उसका अनुसरण 
करे उसको मैरवी यातना न हो । 
इन्द्र--(राजा को आल्िंगन करके और हाथ जोड़के) महा- 
राज ! मुझे क्षमा कीजिये | यह सब म्रेरी दुष्टता थी। परन्तु इस 
बात से आपका तो कल्याण ही हुआ, स्वयं कौन कह्दे आपने 
अपने सत्यवल से त्रह्मपद पाया। देखिये, आपकी रक्षा के हेतु 
श्री शिवजी ने भैरवनाथ को आज्ञा दी थी, आप उपाध्याय बने 
थे, नारदजी बढु बने थे, साज्षात्‌ धर्म ले आपके हेतु चांडाल 
ओर कापालिक का भेष लिया, और सत्य ने आप ही के कारण 
चांडाल के अनुचर ओर बेत्ताल का रूप धारण किया। न आप 
बिके न दास हुए, यह सब चरित्र भगवान नारायण की इच्छा से 
केबल आपके सुयश के हेतु किया गया। 


६०--(गद्गद स्वर से) अपने दासा का बल बढ़ानेवाला 
ओर कौन है 
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'भे४--महाराज्ञ ! और भीजो इच्छा हो माँगो। 

' ह०--(रणाम करके गदूगदू, स्वर से) प्रभु! आपके, दशेन 
से सब इच्छा पूण हो गई, तथापि आपकी आज्ञानसार यह वर 
माँगता हूँ कि सेरी प्रजा भी मेरे साथ बैकुरठ जाय और सत्य सदा 
पृथ्बी पर स्थिर रहे । 

भ०--एवमस्तु, तुम ऐसे ही पुण्यात्मा हो कि ' तुम्हारे . 
कारण अयोध्या के कोट पतंग जीवमात्र सब परम धाम जायेंगे, 
ओर कलियुग में धर्म के सब चरण टूट जायेंगे, तब भी -वह 
तुम्हारी इच्छानसार सत्य सात्र एक पद से स्थित रहैगा । इतना 
ही देकर मुमे सन्‍्तोष नहीं हुआ कुछ और भी माँगो। में तुम्हें 
क्या क्या दूँ ? क्‍योंकि में तो अपने ही को तुम्हें दे चुका । तथापि 
मेरी इच्छा यही है कि तुमको कुछ और चर दू। तुम्हें वर देने में 
मुझे सन्‍तोष नहीं होता। '' 

ह ०--(हाथ जोड़कर) भगवान ! मुके अब कौन इच्छा है। 
में और क्या वर मॉगूँ। तथापि भरत का यह वाक्य सुफल 
हो-- ' का ह 

* +“खलेगनंन सों सज्जन दुखी मत होई, हरि-पद-रति रहे । 

उपधर्म छूटे; सत्व निज भारत गहे, कर दुख ' बह ॥ 

बुध तजहिं मत्सर, नांरि नर सम होहिं, सब जग सुख लहै। 

तजि ग्राम कविता सुकविजन की अम्गत बानी सब कहैं॥ 
.(पुष्पवुष्दि और बाजे की ध्वनि के साथ जवनिका ग्रिरती है): 
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